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Queridos amigos de la musica clasica,

Nos reline esta noche una ocasién especial: dos instituciones
tradicionales del quehacer musical de nuestra ciudad se han
aliado para ofrecerles un espectéaculo fuera de lo comun.

El encuentro de Buenos Aires Lirica con Nuova Harmonia

comenz6 para celebrar el 4502 cumpleafios del “padre de la

C:.: 6pera”. Sin embargo, ahora que repasamos el camino recorrido

P en estos meses de intensa colaboraciéon, podemos ver claramen-

&8 te que representa algo mas: una alianza por el arte de la musica,

un arte que como tantos otros aspectos sociales y culturales del

milenio que empezamos, también atraviesa una época de fuerte
transicién.
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Esperamos entonces que la velada de hoy no sélo nos resulte

) o o una grata experiencia, sino que ademas nos inspire para que
Va mos Buenos Ai Pes nuestros hijos y nietos, como nosotros mismos, puedan vivir una
vida en compaiiia de Mozart, Haydn y Beethoven, de Bach y de
Brahms, de Verdi y de Wagner, de Schumann y de Chopin, de
Puccini, de Bartdk, de Stravinsky y de Monteverdi.

Entretanto, celebremos. Bienvenidos, amigos, al espectaculo.
Les deseamos que disfruten de Poppea, un hito en la historia
cultural de occidente y los invitamos a aplaudir a los excepcio-
nales artistas que lo hacen posible. Y les agradecemos especial-
mente a ustedes, nuestro publico, su presencia en el emblema-
tico Teatro Coliseo, un paso mas en la direccion que necesita ese
arte que todos amamos.

Frank Marmorek Elisabetta Riva
Presidente Directora General Teatro Coliseo
Buenos Aires Lirica y Nuova Harmonia

o a lgeba buenosaires.gob.ar
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TEATRO AVENIDA / AGOSTO 1, 13 17, 19

OFFENBACH
Ba-Ta-Clan

TEATRO PICADERO / OCT. 16, 23 30 - NOW. 6,13 20

balirica.org.ar o @

NU(

VA

HARMONIA

EER O

NUOVA HARMONIA TEMPORADA 2017

"STEFANO BOLLANI SINFONICO"
Piano: STEFANO BOLLANI

Director: CARLOS VIEU

con los Profesores de la ORQUESTA
ESTAELE DEL TEATRO COLON

y DIEGO SCHISSI (piano)

10al (
ORCHESTRA TEATRO REGIO DI TORINO
PHILHARMONIA PRAGUE ORCHESTRA

MILAN TURKOVIC (Director)
VADIM REPIN (Violin)

ANDRAS SCHIFF (Recital de Piano)

AMERICAN STRING QUARTET

ZIURICH CHAMBER ORCHESTRA
SWISS PIANO TRIO

BUKAREST SYMPHONY ORCHESTRA
BENOIT FROMANGER (Director)
JOANNA WOS (Soprano)

TADEUSZ SZLENKIER (Tenor)

MARCELA ROGGERI (Piana)
FRANCOIS CHAPLIN (Piano)

ATERBALLETTO
Fondazione Nazionale della Danza

Teatro Coliseo, Marcelo T, de Alvear 1125.
Tel: + 5411 4816 3789 o info@eatrocolisec.org.ar
a través de nuestra web: www teatrocolizeo.arg.ar
B3 /coliseo teatro . u (@teatro-colisen

MUSICA CLASICA - OPERA - BALLET . 31 ANOS DE BUENA MUSICA
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LA OPERA SIN GASTAR e
. UN CENTAVO

Destm dn ERE EI 10% de su |r?%.|esto a
J% %ﬁgresos Br} s a Buenos Ai irica

LA RESTAURACION DEL TEATRO COLISEO
SE ESTA DESARROLLANDO
GRACIAS A LA COLABORACION DEL MECENAZGO

LEY DE MECENAZGO DE LA CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES.

La Ciudad Autonoma de Buenos Aires ofrece la oportunidad, destinando
hasta el 10% de su Impuesto a los Ingresos Brutos, de apoyar auna de las
expresiones artisticas mas queridas: la opera. Puede participar cualguier _
pErsona O empresa que sea contribuyents de Ingresos Brutos en la ciudad. r
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Lunes a viernes de 102 17
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CIiRCULO DE AMIGOS

gxl AMIGOS 201/ CiRCULO DE MECENAS
"

Frank Marmorek

Margarita Ullmann de Marmorek

CiRCULO DE AMIGOS

COLABORE.CON Bﬁ,*]— ._ 4 | (oo ' Protectores
ASOCIANDOSE Als CIRCULO DE AMIGOS. Cordero, Aljandro Mitre, Maria Elena
Y DISFRUTE DE EVENTOS EXCLUSIVOS. Inghan, Harry Tiscornia Biaus, Afiredo E.

Ingham, Isabel Zilgara, Dominique
HAGASE AMIGO Tradicionales
Cantantes y directores, musicos, coreutas, actores y

L AT : Adjoyan, Carlos Garamendy, Arturo
bailarines, disefiadores, preparadores, realizadores de .

O' Connor, Andrea Garcia Vega, Susana
escenografia y de vestuario, maquinistas vy electricistas, Ares, Alejandro Gelly Cantilo, Alberto
asistentes y coordinadores. Todos ellos ya se han Arango, Meik Hoschet, Monique
comprometido con la mision de BAL vy aprecian el poder Araujo de Asencio, Medalla Jimenez Pefia, Oscar
desempenarse profesionalmente en este espacio. Arauz, Maria Antonieta Labate, Laura

Behar, Renée Laharrague, Miguel
PROTECTORES. Desde % 8.000/ afio Bollini, Zelmira Landolfi, Héctor

Calzetta, Silvia Lands, Juan Archibaldo
TRADICIONALES. Desde $4.000/ afio Campomar de Gelly Cantilo, Laplacette, Victoria Cordero de
En agradecimiento BAL le ofrece interesantes beneficios. Lucrecia Luiz, Pablo

: ; Candegabe, Marcelo Maradei, Francisco
Lonoscalie Ngresando A ARG OGN GRTAROIeREIONS Hp, Candegabe, Marta Matusevich, Daniel

Castilla, Mario Moenaert, Nicole

Caulin, Victor Hugo Nébrega, Alejandra Marfa

Corti, Alfredo Ohtake, Silvia

Devoto, Cecilia Pisarro, lliana Elba

_ Erize, Mdnica Sanclemente, Maria
INFORMES nae Faifman, Judith Santillan, Susana
Lunes a viernes de 10a 17 Ferreirés, Alicia Spada, Susana
481 z 6369 y P o e Fliess, Reni Sternberg, Marcelo
CEET T Al Freyvogel, Adriana Tizado, Javier Osvaldo

o iR 3 . ‘ Galanternik, Rafael
balirica.org.ar o @ PR A



3\. PROXIMO ESTRENO

JAQUELINA LIVIERI Y LAURA SANGIORGIO

BEETHOVEN

Egm()nt

MENDELSSOHN

Sueno de una noche
de verano

Con la actuacion de

James Murray y Alexia Moyano

Direccidn musical Pedro-Pablo Prudencio
Puesta en espacio Alfredo Martin

TEATRO AVENIDA
JUNIO 4, 8, 10

OPERA2017
LOS GRANDES ARTISTAS
ESTAN EN BAL

Sobrantes de abono en venta en el teatro,
martes a domingo de 13a 20

4812 6369 | (,;Eg;[ i
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AGRADECEMOS A NUESTRO
CIRCULO DE AMIGOS

[
CAVEA

Lilly Elena Josefina Burgwardt

o
PORTICUS
Dr Alejandro Cordero
Alfredo Corti
Walter D aiola Criado
Rafael Galanternik
Roberto Ricciardi

Leonor Sanjurjo

CIRCULO DE AMIGOS
DEL TEATRO COLISEO

Marcelo T.de Alvear 1125 . Ciudad Autonoma de Buenos Aires
Tel: (011)4816-3789 . circulodeamigos(@iteatrocoliseo.org.ar
www.teatrocoliseo.org.ar/circulo-de-amigos/
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INVITAN TEATRO COLISEO

. PALAZZD ITALIA

NUESTRO INTERMEZZO GASTRONOMICO
es ofrecido por

[GANCIA|

APOYAN

(l:—l cyanhotel
americas towers

Sainl L:Iicien

-

i CLASICA
. i 1IFM96.7 14 lﬂ"A‘“

mn;.':r:l CULTURA ITALY'S FAVOURITE COFFEE

SE SERVIRA EN EL FOYER DEL PRIMER PISO

Marcelo T. de Alvear 1125 . Buenos Aires, Argentina.
Tel: +5411 4816 3789

Atencion Nuova Harmonia: lunes a viernes 11 a 16 hs
Boleteria: martes a domingos de 12 a 20 hs.

www.teatrocoliseo.org.ar . [ /coliseo.teatro FCOLISEUM - NUOVA HARMONIA, 31 ANOS DE BUENA MUSICA -




LA EXPERIENCIA
DE LA OPERA
TAMBIEN EN INTERNET

] BUENDS AIRES
MM IRTEA

MUCHO MAS PARA VER,
CONOCER Y DISFRUTAR ,
DE LA OPERA .

balirica.org.ar o
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31 anes

PRESENTAN

El dramma per musica de
Claudio Monteverdi
y libreto de
Gian Francesco Busenello

L'INCORONAZIONE DI

POPPE;

En conmemoracién de los 450 afos
del nacimiento del compositor

Direccion musical

Puesta en escena

Disefio de escenografia
Diseno de vestuario
Disefio de iluminacion

Coreografia

Realizacion musical

Funciones

Marcelo Birman

Marcelo Lombardero

Daniel Feijéo
Luciana Gutman
Horacio Efron

Ignacio Gonzélez Cano

Marcelo Birman
Manuel de Olaso
Hernan Cuadrado
Mariano Kosiner Blanco

Jueves 20 de abril a las 20, Sabado 22 de abril a las 20, Domingo 23 de

abril alas 18

Duracion total aproximada del espectaculo: 2 horas 55 minutos

Acto I: 1 hora 30 minutos
Intervalo: 25 minutos
Acto Il: 1 hora

Reparto

Poppea

Nerone

Ottavia

Ottone

Seneca

Drusilla / Fortuna
Arnalta

Soldato | / Famigliere | /
Valletto / Tribuno
Soldato Il / Famigliere Il /
Lucano / Tribuno

Liberto / Littore

Amore

Virtu / Damigella

Tribuno

Sequito de Virtu, sequito de

Ottavia y masajistas

Sequito Fortuna, guardias y

masajistas

Asistente del director musical

Asistente de régie

Stage manager

Maestros internos
Preparacion idiomatica
Traduccion del libreto
Maestra de luces
Asistente de escenografia
Asistente de vestuario
Asistentes de iluminacion
Sobretitulado

Asistente de sobretitulado

Cecilia Pastawski
Santiago Burgi
Luisa Francesconi
Martin Oro

Ivén Garcia
Victoria Gaeta
Gloria Rojas

Josué Miranda

Agustin Gémez

Mariano Fernandez Bustinza
Adriano D’Alchimio
Rocio Arbizu

Juan Pablo Labourdette

Silvina Méndez

Maria Fernanda Mascar6
Inés Zunino

Marfa Eugenia Stanovnik
José Flores

Manuel Firmani

Facundo Bustamante

Manuel de Olaso

Ignacio Gonzélez Cano
Mariana Ciolfi

Lucia Portela

Alejandra Ochoa, Gustavo Aciar
Cristina Ferrajoli

Cristina Ferrajoli, Laura Kogan
Gabriela Battipede

Cecilia Petta

Mercedes Nastri

Mauro Pujia, Andrea Magnetti
Mariana Nigro

Javier Giménez Zapiola



Orquesta Compaiiia de las Luces

y artistas invitados

Violines

Violas

Violoncellos
Contrabajo

Flauta I/Cornetto |
Flauta Il

Trompeta |

Trompeta II/Cornetto Il
Sacabuches

Percusion

Bajo continuo

Claves

Laldes y guitarras

Tiorbas

Arpas

Violas da gamba

Violoncello

Archivista

Rodolfo Richter (concertino)
Gustavo Giannantonio
Cecilia Carnero

Alicia Moran

Marcela Olivieri

Joelle Perdaens

Antje Lindemann
Maria Jests Olondriz
Paula Sadovnik

Carlos Vega

Rodrigo Calveyra
Mercedes Blanco
Osvaldo Lacunza
Sergio Abraham

Javier Martos

Axel Juarez

Guillermo Mengel

Arauco Yepes

Manuel de Olaso
Federico Ciancio
Miguel de Olaso
Evar Cativiela
Dolores Costoyas
Hernan Vives
Marina Bonetti
Federico Ciancio
Hernén Cuadrado
Pablo Angiletta
Maria Jests Olondriz

Anselmo Livio

Realizadores de utileria
Realizadores de escenografia
Tapetes

Telones Sublimados

Disefio de imagen, telones

Equipo de iluminacion
suplementaria

Realizadores de vestuario

Vestidores

Pelucas y postizos

Caracterizacion y peinados

Coordinadora artistica
Coordinador técnico

Coordinadora de vestuario

Nicolas Rosito

A&B Realizaciones

Materia Pixel

TXD International

Matias Otélora

BALS/Buenos Aires Live Show

Mirta Dufour

Juan Carlos Campos

Nora Dell’Oro

Gonzalo Giacchino

Shirley Bentancor

Mirta Dufour

Mercedes Nastri

Carolina Nastri

Stella Maris Del Giorgio
Judith Schmulewitz

Ulises Freyre

Paula Moron

Lorena Martinez Superville
Damian Brissio

Carolina Siliguini

Maria Mercedes Moréteau

Cecilia Diaz (coordinadora)

Maria Eugenia Lépez
Andrés Monteagudo
Denise Massri

Agradecimientos

Esta produccién es posible gracias al apoyo del

Ministerio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires
Vamos
Buenos
Aires

Arte integral

whynot | diseno



COMENTARIO

Claudio Monteverdi, por Strozzi (detalle)

Al comienzo, un equivoco

Para hablar sobre Claudio Monteverdi (Cremona, 1567 -
Venecia, 1643) es preciso situarse en el momento preliminar a la
aparicién del género operistico, y evocar el contexto donde se
produjeron sus primeros indicios.

Italia conoci6 en el siglo XVI el esplendor del arte vocal polifé-
nico. Alli fue introducido por maestros de origen franco-flamen-
co, y gracias a ellos la técnica contrapuntistica del norte europeo
se uni6 a la melodia y la poesia italianas. Esto se manifesté tanto
en lo sacro como en lo profano y entre los mejores resultados
sobresalié el madrigal, un tipo de composicién muy importante
para el camino de la musica de camara, ya que podia ser inter-
pretado por un reducido ndmero de cantantes en un ambito
doméstico, o palaciego; el madrigal cumplié con una funcién
similar a aquella que desde los Ultimos afios del siglo XVIII, des-
empefi6 el cuarteto para cuerdas.

Inevitablemente el efecto contrapuntistico de la pieza polifoni-
ca, con la superposicion de las diferentes lineas vocales que la
integran, ahogaba la clara percepcién de las palabras, que en
medio del cruce de las mdltiples voces resultaban incomprensi-
bles. Era necesario rescatar a la poesia de aquel entramado sonoro
y, si bien no se planteé una ruptura radical con la técnica practi-
cada, si se produjo una reaccién que dio lugar al nacimiento de lo
que al cabo de algunas décadas devino en lo que llamamaos 6pera.

COMENTARIO

Situémonos en la ciudad de Florencia, hacia la segunda mitad
del siglo XVI. Un grupo de amantes de la antigliedad clasica,
aficionados a la poesia y a la filosofia entre quienes no faltaron
musicos y poetas de oficio, se reuni6 con asiduidad en el palacio
del Conde Giovanni Bardi, y dio lugar a la formacién del grupo
bautizado como Camerata Bardi. Observaron con sentido critico
el estado de la mdsica italiana, tan influenciada por los “godos”
(asi llamaban a los maestros franco-flamencos introductores del
arte del contrapunto) y centraron el debate en el rescate de la
palabra, que no debia estar relegada por la musica, como en el
foraneo entramado polifénico, sino lo contrario: era necesario
que el texto ocupase el lugar central, resultara comprensible al
oido y la musica se colocase a su servicio.

Gracias a Aristételes tenemos el dato de que en la Grecia anti-
gua la misica estaba presente en la representacion de la trage-
dia. Se ha sacado la conclusién de que el declamado de los
actores se desplegaba en un terreno intermedio entre el habla
corriente y el canto, pero nada qued6 que nos permita tener
siquiera una idea remota de como habré sonado aquella practi-
ca. Y si en su busqueda del rescate de la palabra, los miembros
de la Camerata Bardi emprendieron la recreacion del declamado
de la tragedia clasica, nos encontramos con que pretendian lle-
var a cabo la reconstruccién de un estilo sin modelo concreto
alguno. De este equivoco, que en cierta manera representa una
tardia expresién del espiritu renacentista en el mundo de la
musica, nacieron las experiencias que a la larga derivaron en el
nacimiento de la 6pera. Consta que uno de los “Bardi”, Vincenzo
Galilei (padre del astrénomo), con el acompafiamiento de un
instrumento de cuerda entoné algunas Lamentaciones de
Jeremias y fragmentos de La divina commedia. Las palabras se
percibieron con claridad, gracias a que el acompafiamiento era
minimo: acababa de nacer el “hablar cantando”, antepasado del
recitativo tan empleado en el género operistico.

Se sabe que las actividades de la Camerata Bardi, cuyas formu-
laciones basicamente tedricas no fueron mucho mas alla de la
experiencia referida, ces6 su actividad en 1589, tres afios antes
de que su inspirador partiese a Roma para asumir un cargo en el
Vaticano. Pero dos personajes que frecuentaban aquellas reunio-
nes prosiguieron su labor y realizaron aportes muy significativos.
Uno de ellos fue Giulio Caccini, autor de la coleccién de piezas
vocales publicadas como Le nuove musiche, con el subtitulo des-
criptivo de “monodias con acompafiamiento de bajo continuo”.
Dicho procedimiento, consistente en una base arménica desa-



COMENTARIO

rrollada por un instrumento de cuerda, cimentaba el canto de
una Unica voz solista, cuya estructura principalmente silabica
atendia a la prosodia e importancia de las palabras.

El segundo personaje, de aliterado nombre, fue Jacopo Peri.
Compositor y cantante al igual que Caccini, gracias a su mece-
nas Jacopo Corsi estrené en el palacio florentino de su protector
la fabula dramatica Daphne, sobre texto del poeta Ottavio
Rinuccini. Considerada a grandes rasgos como la primera 6pera
de la historia, se dio en el Carnaval de 1597 y debido a que su
partitura no fue editada, al igual que la gran mayoria de las
partituras de los primeros dramas cantados, definitivamente se
perdié: solo se conservan unos 15 minutos de musica. Que la
Daphne fuese bien recibida, lo demuestra el hecho de que se
volvié a ofrecer en los dos afios posteriores. Gracias a esta
buena repercusion, Peri recibié el encargo del Gran Duque de
Toscana, de componer una nueva obra en el nuevo estilo para
el casamiento de su hija Maria de Medici con Enrique IV de
Francia. Asi nacié Euridice, estrenada en el Palacio Pitti de
Florencia en el Carnaval de 1600 y, como sucedia con el com-
placiente publico palaciego, su recibimiento también fue positi-
vo. Al igual que su antecesora contd con libreto de Rinuccini y
por haber sido conservada su musica escrita, es la obra de teatro
cantado completa mas antigua que se conoce. En ella, donde
no se descartan momentos de canto ornamental y de escritura
polifénica, predomina ese austero “hablar cantando” llamado
stile rappresentativo.

Gracias a las primeras experiencias de Peri y de Caccini (tam-
bién autor de una Euridice sobre el mismo texto empleado por
su colega), si la Camerata Bardi aspiré a la creacién de una obra
integra concebida sobre la base de sus teorias y timidas expe-
riencias, esa aspiracién ya era una realidad. Como se lee lineas
atras, el nacimiento del nuevo género, con su inspiracién y
tematicas tomadas de la Grecia clasica, reflej la influencia de las
ideas renacentistas en el mundo de la musica. Algunos afios mas
tarde, la joven 6pera ocupara un lugar central en el nacimiento
y desarrollo del periodo Barroco.

Claudio Monteverdi

Se dice que a aquella primera representacién de la Euridice de
Peri, acudié el Duque de Mantua acompariado por su musico de
corte: el maestro Claudio Monteverdi.

COMENTARIO

El Palazzo Bardi en Florencia, donde todo comenzdé.

En su Cremona natal, Monteverdi fue discipulo de Marco
Antonio Ingegneri y sus primeras composiciones datan de 1582
y 1583: Cantinculae sacrae y Madrigali spirituali respectivamente.
Como hombre ilustrado que vivié entre los siglos XVI y XVII
recibié una educacién humanista e incursioné en la alquimia. Su
maravillosa obra musical, de alta complejidad técnica y profun-
do sentido humano, lo colocd entre los mas extraordinarios
creadores de la historia de la cultura occidental. Su visién huma-
na fue tan honda, que corresponde pensar que, luego de él, la
musica italiana retrocedié en ese campo para abordar otros
caminos, que la llevaron a un plano en el que prevalecié lo musi-
cal centrado en el virtuosismo vocal: el buon canto, o simple-
mente belcanto.

Para la época del estreno de Euridice Monteverdi era un com-
positor descollante, con seguridad el mas grande polifonista de
su tiempo. Su posterior arribo al nuevo género, le ofreceria la
posibilidad de ahondar en su incomparable busqueda de la
expresion de los mas variados sentimientos y estados de
animo, aquello que él denominé Seconda prattica. Para conse-
guir su objetivo recurrié a efectos arménicos y ritmicos, y a la
exploracién de las posibilidades de la voz humana con el acen-
to en el valor de las palabras, pues todo se trataba de colocar
la musica al servicio de la expresién de los affetti contenidos en
la poesia. Hacia 1605 ya habia compuesto seis libros de madri-
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gales y en 1607, en un salén del palacio ducal de Mantua y
bajo el patrocinio de la sociedad musical conocida como
Accademia degli invaghiti, dio a conocer su primera composi-
cién para el teatro cantado: La favola d’Orfeo, con libreto de
Alessandro Striggio. Mas alla de la importancia de las experien-
cias florentinas referidas, L'Orfeo es la primera creacién del
género que se destaca por su alto valor artistico. Su musica
sintetiza diversos procedimientos practicados hasta ese momen-
to y plantea el encuentro entre el declamado segun el stile
rappresentativo, la escritura polifénica, el canto ornamental,
breves y bellos momentos instrumentales, bailes y bien defini-
dos solos vocales, a modo de células primordiales de lo que en
el futuro se conocerd como “aria”. Cabe agregar que la cono-
cida toccata inicial a cargo de los sacabuches, no es obra de
Monteverdi sino que se trata de la marcha del Duque de
Mantua.

Al afio siguiente Monteverdi ofrecié su segunda creacién para
el género, Arianna, desconocida para la posteridad pero de la
gue se conserva el célebre lamento, un tipo de solo vocal que
expresa tormento y pena de manera intensa e intima, cuya
paternidad se atribuye al compositor. Il lamento d’Arianna fue
editado en forma de madrigal y como pieza para una sola voz,
gracias a lo cual llegé al presente. La cantidad de obras para el
género dramatico de Monteverdi supera la decena. Ademas de
L’Orfeo, solo llegaron a la actualidad I/ ritorno d’Ulisse in patria
(Venecia, 1641; Buenos Aires Lirica fue artifice de su estreno
sudamericano en la temporada 2009) y L‘incoronazione di
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Poppea (Venecia, Carnaval de 1642/43), sobre la que inmediata-
mente nos explayaremos. La razén por la cual se perdieron tan-
tas partituras monteverdianas, ademas de la poca o nula cos-
tumbre de la época en editar las primeras expresiones del nuevo
género (la mayoria se ofrecia solamente el dia de su estreno,
pues las reposiciones no eran habituales), fue el saqueo a la ciu-
dad de Mantua producido en 1630. En esa ocasién ardié la
biblioteca del palacio ducal, donde se guardaban tantas partitu-
ras Unicas, de pufio y letra de nuestro compositor.

Aunque su pertenencia a la esfera de la 6pera sea objeto de
discusiéon, no dejemos de mencionar la acciéon bailada /I ballo
delle ingrate (1608) y la escena dramatica Il combattimento di
Tancredi e di Clorinda (1624), donde Monteverdi puso en practi-
ca lo que denominé stile concitato, cuya funcién consiste en
transmitir, mediante efectos instrumentales, determinados esta-
dos animicos.

La vida de Claudio Monteverdi fue larga y atravesé periodos de
zozobra. En 1612 perdié el empleo que desde 1590 ocupaba en
Mantua y regres6 a Cremona, para luego recalar definitivamente
en Venecia. En 1613 obtuvo el importante cargo de Maestro di
Capella en San Marco y posteriormente produjo obras como el
Octavo libro de madrigales (1638) y la insuperable Selva morale e
spirituale (1640). Alli falleci6 el 29 de noviembre de 1643.

En el siglo XVIII el padre Martini rescaté la olvidada figura del
genial compositor y en el XX su principal impulsor fue Giovanni
Malipiero, responsable de la difusién de muchas de las partituras
conservadas.
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Venecia y L’incoronazione di Poppea

Venecia fue una ciudad importantisima para el rumbo de la
6pera. Las composiciones mencionadas como Daphne, Euridice o
L’Orfeo, tuvieron como destino al publico noble de las ciudades
de Florencia y Mantua, que las apreci6 entre las cuatro paredes
de los privados ambitos palaciegos. Eran auténticos agasajos, que
se recibian complacientemente y sin exigir demasiado. Todo esto
cambié, cuando en 1637 se abrieron en Venecia las puertas del
primer teatro dedicado al nuevo género, bajo gerenciamiento de
un empresario y destinado al publico pagador: el San Cassiano.
El entretenimiento ya no era exclusividad del aristocrata, sino que
también podia disfrutarlo el burgués en condiciones de pagar su
propia entrada, y manifestar su conformidad o descontento hacia
aquello por lo cual habia desembolsado su dinero. La primera
Opera representada alli fue Andromeda de Pietro Manelli, cuya
partitura se desconoce. El edificio original del San Cassiano, cons-
truido en madera, habia sido proyectado por Andrea Palladio en
1565, pero en 1629 un incendio lo redujo a cenizas. Luego fue
reconstruido en piedra y adquirido por la familia Tron. Funcioné
hasta 1807, pero lamentablemente es uno de aquellos teatros
antiguos que no llegaron a nuestros dias.

Como no podia ser de otra manera, los aristocraticos y ya
anticuados dramas al estilo florentino no resultaban atractivos,
para un publico cuyo gusto poetas y musicos debian tener muy
en cuenta, si querian el buen suceso de sus creaciones. El gran
proveedor de 6peras del San Cassiano fue el exitoso Francesco
Cavalli, que en 1641 le dio lugar a su maestro Claudio
Monteverdi para que estrenase alli I/ ritorno d’Ulisse in patria.

Para el Carnaval veneciano de 1642/43 y ante un publico
pagador (no se sabe el dia con exactitud) Monteverdi estrené en
el Teatro Santi Giovanni e Paolo su Gltima creacion para el géne-
ro: L’incoronazione di Poppea, con libreto de Gian Francesco
Busenello. (En esa misma sala, que tampoco lleg6 a la actualidad
—por la rotura del techo fue demolida hacia mediados del s.
XVIll-, Monteverdi habia dado a conocer en 1641 Le nozze
d’Enea in Lavinia, otra partitura perdida. Probablemente, el Santi
Giovanni e Paolo haya sido el segundo teatro publico.) Poppea
tuvo tanto éxito, que péstumamente se repuso en la misma
ciudad en 1646 y en Napoles en 1651, en este caso a cargo de
la compafiia / febi armonici.

El libreto de L’incoronazione di Poppea se basa libremente en
ciertos pasajes de los Anales de Tacito y de la Vida de los césares
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Sabina Poppaea (anénimo de la Escuela de Fontainebleau, S. XVI)

de Suetonio. Es el primer texto que se aparta de lo mitolégico
para poner sobre la escena personajes historicos: Nerone y
Poppea, lascivos y ambiciosos, logran sus propdsitos, mientras
que los derrotados son la repudiada y virtuosa emperatriz
Ottavia y el fil6sofo estoico Seneca, encarnacion de la ética y la
moral incorruptible, y duefio de una dignidad que lo acompafia-
ré hasta el Gltimo momento de su vida. También forma el elenco
el futuro emperador Ottone, que padece y se lamenta por el
sufrimiento que le provoca el despecho amoroso.

A 45 afios de la primordial Daphne de Peri, L’incoronazione di
Poppea marcé un hito histérico. Establecié las bases para el
naciente género operistico, al extremo de que todo lo compues-
to con anterioridad conocido en el presente, se muestre como
un conjunto de experiencias destinadas a arribar a un punto, en
el cual el drama cantado se manifiesta como una expresion artis-
tica afianzada y definida. Por esta razén, algunos especialistas
consideran a L’incoronazione di Poppea como el auténtico arran-
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que del género operistico, género destinado a predominar a lo
largo de casi tres siglos. Con su aparicién, también podemos
considerar que llegamos al periodo Barroco.

Dilemas

De L’incoronazione di Poppea no sobrevivié el manuscrito original
de la partitura, tampoco una copia del libreto destinado a la pri-
mera representacion. Existen dos manuscritos de la musica pos-
teriores, uno copiado por la esposa de Francesco Cavalli en
Venecia en 1650, descubierto a comienzos del siglo XX. Otro
custodiado en el Conservatorio San Pietro a Majella de Népoles,
utilizado muy probablemente para la representacion de 1651. En
esa ciudad se dispone también de una copia del libreto impresa
para aquella ocasién, a la que sumamos una posterior impresion
a cargo de Busenello, publicada en 1656: bajo el titulo Delle ore
ociose, el texto de Poppea aparece junto a los otros libretos vene-
cianos del poeta, destinados a cuatro 6peras de Cavalli.

El problema que presentan las dos fuentes musicales mencio-
nadas, es que difieren entre si. En el manuscrito veneciano exis-
ten indicaciones que no aparecen en el napolitano, mientras que
en este hay pasajes incorporados, aparentemente para la reposi-
cién de 1651. En ninguno de los dos se detalla el organico ins-
trumental, que debe establecerse segln criterios historicistas.
Pero ambos presentan algo que tampoco se debe a los dos
autores, como el duetto final, Pur ti miro, pur ti godo, compuesto
por Benedetto Ferrari y agregado, quizés, para la reposicion
veneciana de 1646. Esta clase de agregados era comun en aque-
lla época, como también el hecho de que las partes instrumen-
tales de algunas obras cantadas de unos cuantos compositores,
hayan sido escritas por otros.

Se debe tener muy presente que, acorde a la usanza de la
época, L’incoronazione di Poppea no se debe por completo a
Monteverdi, sino que es una creacién colectiva producto de su
atelier. Segun la costumbre el compositor asumia la direccion de
un plan general de su propia autoria, que involucraba alumnos
y otros compositores en calidad de ayudantes: por ejemplo, en
las intervenciones instrumentales, o ritornelli, el “jefe” del atelier
solo escribia la linea del bajo, mientras que otros se ocupaban de
escribir las voces superiores. (Dichos fragmentos, en el manuscri-
to de Venecia aparecen compuestos a tres voces, mientras que
para el de Néapoles se emplean cuatro.) A su vez, momentos
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El antiguo Grand Splendid,

lugar del estreno local de L'incoronazione di Poppea (1927)

como la escena de los soldados, la primera escena entre Nerone
y Poppea, los lamenti de Ottavia, la muerte de Seneca y la esce-
na final de Arnalta, hacen pensar a los especialistas que se deben
exclusivamente a Monteverdi.

Estas particularidades han dado lugar a que las versiones que
puedan plantearse de Poppea, cominmente difieran entre si. No
es nada facil dar con dos versiones iguales, como tienen acos-
tumbrado al pudblico la mayoria de las 6peras compuestas en
siglos posteriores. Para la version que Buenos Aires Lirica ofrece-
ra en esta oportunidad, se han quitado los personajes mitol6gi-
cos del texto original y la accién se estructuré en un prélogo y
dos actos, en lugar de tres. La musica de L’incoronazione di
Poppea ofrece tantos interrogantes y ha dado lugar a tantas
libertades desde sus primeros afios, que su recreacién plantea un
apasionante desafio a los criterios de interpretacion mas autori-
zados e imaginativos.

La obra en Buenos Aires

L’incoronazione di Poppea se ejecutd por primera vez en nuestra
ciudad el 18 de agosto de 1927, en el Teatro Grand Splendid de
Santa Fe y Callao (despojado de su funcién original, en la actua-
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L’incoronazione di Poppea, puesta en escena de Rita De Letteriis

lidad funciona como libreria). Se traté de una versién reducida
de Vincent D’Indy y su director musical fue Ernest Ansermet.
Actuaron Magdalena Bengolea de Sénchez Elia, Magdalena de
Ezcurra y Edith Bétard, entre otros.

Por iniciativa de Jane Bathori, en 1944 se ofrecié una nueva
versién para el Instituto Francés de Estudios Superiores. Se canté
en francés, los trajes y decorados fueron obra del artista plastico
Horacio Butler e intervinieron en el reparto Dora Berdichevsky,
Néstor Ibarra y Blanca Dobranich.

El Teatro Coldn la ofrecié por primera vez en 1938. Fue con
direccion de Tullio Serafin, régie de Carlos Piccinato, coreografia
de Margarita Wallmann y escenografia de Héctor Basaldia.
Participaron Sara Menkes (Poppea), Oliviero Bellussi (Nerone),
Hina Spani (Ottavia), Illka Popova (Ottone) y Felipe Romito
(Seneca), entre otros cantantes solistas.
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(BAL 2006, Teatro Avenida)

Una nueva produccién subié a escena en el mismo escenario
en 1965, bajo la batuta de Bruno Bartoletti, régie de Virginio
Puecher y escenografia y vestuario de Luciano Damiani. Actuaron
en las partes principales Claudia Parada (Poppea), Carlo Cossutta
(Nerone), Biserka Cvejic (Ottavia), Renato Cesari (Ottone),
William Wilderman (Seneca), Nilda Hoffmann (Drusilla) y Oralia
Dominguez (Arnalta).

También en el Teatro Colén tuvo lugar la primera ejecucion de
L’incoronazione di Poppea en nuestro pais con un enfoque historicis-
ta y empleo de instrumentos antiguos. Se traté de una produccién
de la Opéra de Montpéllier ofrecida en la temporada 1996, con
direccién musical de René Jacobs. La régie fue de Gilbert Deflo, la
escenografia y vestuario de William Orlandi y particip6 el Ensemble
Concerto Vocale. Las partes principales estuvieron a cargo de Anna-
Caterina Antonacci (Poppea), Cecilia Diaz (Nerone), Virginia Correa
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L’incoronazione di Poppea, puesta en escena de Rita De Letteriis

(BAL 2006, Teatro Avenida)

Dupuy (Ottavia), Michael Chance (Ottone), Stefano Rinaldi-Miliani
(Seneca), Graciela Oddone (Drusilla) y Dominique Vise (Nutrice).
Informacion tomada de la cronologia preparada por Juan Pedro Franze, con

motivo de la produccién ofrecida en el Teatro Colén en 1996.

La obra en Buenos Aires Lirica

L’incoronazione di Poppea fue el segundo titulo de la temporada
2006 de Buenos Aires Lirica. Se traté de una version segun criterios
historicistas, que subi6 a escena en el Teatro Avenida el viernes 12
de mayo de aquel afio. Su director musical fue Juan Manuel
Quintana y la puesta en escena correspondié a Rita De Letteriis.
Disefio de escenografia de Santiago Elder, vestuario de Beatriz Di
Benedetto, iluminacién de Eli Sirlin. El elenco estuvo formado por
Patricia Gonzalez (Poppea), Evelyn Ramirez (Nerone), Eugenia
Fuente (Ottavia), Martin Oro (Ottone), Soledad de la Rosa (Virtu/
Drusilla), Marcos Fink (Seneca), José Lemos (Arnalta/Famigliere),
Jaime Caicompai (Nutrice/Console/Liberto/Soldato), Pablo Pollitzer
(Lucano/Soldato), Vanesa Mautner (Fortuna/Valletto/Pallade),
Laura Ramallo (Amore/Damigella), Sergio Carlevaris (Tribuno/
Mercurio), Walter Schwarz (Littore/Famigliere) y Lucas Werenkraut
(Famigliere). Se ofrecieron 4 representaciones.

Claudio Ratier

Ottone ha descubierto que Poppea, el objeto de su amor, es la
amante del emperador Nerone. El soberano ha decidido que
nadie debe saber de su relacién con esta ambiciosa mujer, mien-
tras que su esposa, la emperatriz Ottavia, no sea repudiada.

El fil6sofo Seneca, maestro de Nerone, le dice a la despreciada
Ottavia que debe afrontar estoicamente su destino. Cuando llega
el emperador, el filésofo trata de convencerlo de que no lleve a
cabo sus planes, pero es en vano: repudiara a su esposa y se casa-
ra con Poppea. Luego, esta convence a su futuro esposo de que
Seneca no es una buena influencia. EI emperador induce a su
maestro al suicidio.

Tras morir Seneca, Nerone se burla en compaiia del poeta
Lucano y canta a la hermosura de su amante. Ottavia convence a
Ottone de que mate a Poppea disfrazado de mujer con las ropas
de Drusilla, para asi poder ingresar al aposento de la cortesana,
gue en compaiiia de Arnalta no deja de sofiar con el poder. La
servidora reconforta a su sefiora para que descanse, pero el asesi-
nato no tiene lugar: Ottone huye y es confundido con Drusilla.

Por la confusién, Drusilla es arrestada y condenada a muerte,
pero Ottone confiesa y los dos conspiradores son condenados al
exilio. También se formaliza el repudio y exilio de Ottavia. Ya no
hay obstaculos: Poppea es coronada como la nueva emperatriz.

Gian Francesco Busenello
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Marcelo Birman
Direcciéon musical

En 2000 creé la Compariia de las Luces, agrupacién musi-
cal consagrada al repertorio de los siglos XVIl y XVIIl. Con
ella dirigié: Le bourgeois gentilhomme (Moliere y Lully);
Castor y Pollux e Hippolyte et Arice (Rameau); Armide
(LuIIy), David et Jonathas (Charpentier); Iphigénie en Tauride (Gluck) y Les
Danaides (Salieri).

Egresado del Conservatorio Superior de Mdsica “Manuel de Falla” con
medalla de oro, se dedica al estudio del teatro musical barroco y clasico,
especializandose en investigacién musicoldgica y direccion de 6pera.

Durante 2015 dirigié el estreno sudamericano de Platée (Rameau) en
la temporada lirica inaugural de Rancagua y gané el premio del Circulo
de Criticos de Chile. En 2016 dirigi6, para la Opera de Camara del Teatro
Colén, Don Giovanni (Mozart), Las Indias Galantes (Rameau) y El enfermo
imaginario (Charpentier).

Marcelo Lombardero
Puesta en escena

Marcelo Lombardero estuvo vinculado como cantante a
los teatros de 6pera desde temprana edad. En 1994
debuté como director de escena con El castillo de
Barbazul para el Teatro Colon.

Trabaj6 en salas de Europa, Estados Unidos y América Latina ademas
de los principales centros musicales de nuestro pais, incluyendo el Teatro
Colén, en los que puso en escena a los grandes clasicos, entre ellos
Tristdn e isolda, Carmen, Don Giovanni, The Rake’s Progress, Le nozze di
Figaro y Farsifal. Recibié premios de la Critica Musical Argentina, de la
Asociacién de Criticos de Espectaculos, de Teatros del Mundo, de la
Asociacién de Periodistas de Espectaculos de Chile, Konex, y el premio
Maria Guerrero de los Amigos del Teatro Nacional Cervantes.

Fue director artistico del Teatro Colén y del Teatro Argentino de La
Plata y actualmente dirige la Opera de Camara del Teatro Coldn.

Daniel Feijoo
Disefio de escenografia

Cursé estudios de escenografia en la Facultad de Bellas
Artes de La Plata con Saulo Benavente y Hugo de Ana,
y colaboré con Roberto Oswald y Enrique Bordolini.

Cred escenografias para teatro, teatro infantil, cine,
publicidad y programas de TV y fue director de arte argentino para Evita
de Alan Parker.

Para ballet disefié La Leccion, Estancia'y Romeo y Julieta, para la despe-
dida de Paloma Herrera (Teatro Colén), y para épera El barbero de Sevilla,
La scala di seta, Tosca, La medium, La dpera del mendigo, Roberto
Devereux, Maria Estuardo, Anna Bolena, | puritani, Edgar, Alzira, La clemen-
za di Tito, Carmen, Aida, La boheéme, Jonny spielt auf, Romeo y Julieta,
Andrea Chénier, Rigoletto, Dofia Francisquita y el Triptico de Puccini, en las
principales salas: Teatro Col6n, Teatro Avenida y Teatro Argentino de La
Plata.
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Luciana Gutman
Disefio de vestuario

E'_ Trabajé para los teatros Colén, San Martin, Alvear,
Cervantes, de la Rivera y Margarita Xirgu, entre otros, y
en el exterior en teatros de Francia, Grecia, Republica
Checa, Polonia, Letonia, Chile, México, Colombia, Brasil

y Uruguay.

Producciones en las que ha trabajado recibieron numerosos premios
entre los que se cuentan: Premio Luna del Auditorio (México), al mejor
espectaculo clasico 2013 por Carmen; ACE (Asociacién de Criticos del
Espectaculo, Argentina) a la mejor produccién escénica 2005 por
Didlogos de Carmelitas, 2006 por Las bodas de Figaro y 2015 por Don
Giovanni; Premio de la critica chilena a la mejor produccién extranjera
2006 por La vuelta de tuerca, 2007 por Tristan e Isolda, 2009 por Lady
Macbeth de Msensk y 2012 por Billy Budd; mejor produccién 2011
(Polonia) por Lady Macbeth de Msensk.

Horacio Efron
Disefio de iluminacion

En 1984 comenzd sus actividades en el espectaculo
como asistente de iluminacién y a partir de ese momen-
to se desarrollé en todas las dreas que comprenden la
realizacion de un montaje. Se destacé como jefe de
iluminacién, programador y operador en grandes producciones naciona-
les y extranjeras. Ha disefiado para dpera, teatro, marcas: La flauta mdgi-
ca, Don Giovanni, Mahagonny, Bromas y lamentos, Carmen, Tristdn e
Isolda, Werther, Aliados, Elektra, Rake’s Progress, Fausto, Macbeth, Jonny
spielt auf, Otello, Eugenio Onieguin, Las bodas de Figaro, Rigoletto; Sexo con
extrafios, Frankie & Johnny, Pillowman, Hairspray, Sweet Charity, MTV,
Disney, Movistar, Louis Vuitton, entre otras.

Se desempefié en el cargo de director de produccién técnica en el
Teatro Argentino de la Plata. Actualmente es jefe de iluminacién del
Centro Cultural Kirchner. Es miembro de ADEA.

Ignacio Gonzalez Cano
Coreografia y asistencia de direccién

Trabajé con los directores Ana Maria Stekelman, Oscar
Ardiz, Laura Roatta, Alfredo Rodriguez Arias, Jean-
Frangois Casanovas y Claudio Gallardou, entre otros.

Ingres6 al mundo de la 6pera de la mano de Marcelo
Lombardero siendo coredgrafo de Carmen, Don Giovanni, Rusalka,
Parsifal, Mahagonny, El retablo de los milagros, Aliados y Macbeth en los
teatros mas importantes de Argentina y Latinoamérica. Para Buenos Aires
Lirica trabaj6é con Mercedes Marmorek en Romeo y Julieta y Rusalka.

Dirige su “Compafifa Tempotango” y cred, entre otros, los espectacu-
los Taco teco, Cuatro noches y El miedo a estar solo.

En 2015 dirigié el musical infantil £/ tango es puro cuento y en 2016
dirigié el musical Gardel.

Recientemente fue director de escena de Diptico Kropfl en el CETC y
de Agrippina para Buenos Aires Lirica.
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, Cecilia Pastawski
Mezzosoprano

Debuté en épera con Cherubino (Las bodas de Figaro)
en el Teatro del Libertador, Cérdoba.

Nacié en Santa Fe. Licenciada en Artes Musicales
(UNA), egresada del ISA del Teatro Colén y de Opera
Estudio del Teatro Argentino de La Plata, fue finalista en los concursos
Neue Stimmen (Alemania) y Belvedere (Cape Town), y becaria del
Mozarteum Argentino y del FNA.

Ha participado como solista en producciones del Teatro Colén, Teatro
Argentino de La Plata, Teatro Municipal de Santiago de Chile, Teatro
Municipal de Temuco, TMC, Opera de Camara del Teatro Colén, Buenos
Aires Lirica, Teatro Judrez (Guanajuato) y Juventus Lyrica, entre otras.
Entre sus principales roles se encuentran Romeo (/I Capuleti e i Montecchi),
Angelina (La Cenerentola), Nerone (Agrippina), Nifio (El nifio y los sortile-
gios) Despina y Dorabella (Cosi fan tute) y Zerlina (Don Giovanni).

Santiago Biirgi
Tenor

Se ha presentado en el Teatro Argentino de La Plata,
Municipal de Santiago de Chile, Nacional de Lima, Julio
Mario Santo Domingo de Bogota, Buenos Aires Lirica,
Juventus Lyrica y Teatro San Martin, entre otros. Cantd
Cosi fan tutte, Die Zauberfléte, Don Pasquale, Belisario, Il viaggio a Reims,
Il barbiere di Siviglia, La traviata, Nabucco, Rigoletto, Faust, Roméo et
Juliette, L’heure spagnole, La Damnation de Faust, Jenufa, Wozzeck, Das
Wundertheater, Die Soldaten, Yevgeny Onegin, Il turco in Italiay The Rake’s
Progress, entre otras.

Formado en el ISATC y con R. Sassola, O. Peroni y D. Schmunck. En el
Teatro Col6n se ha destacado como Fenton (Falstaff), Nemorino (L’elisir
d’amore) y Don Ottavio (Don Giovanni).

Sus préximos compromisos incluyen La Cenerentola en el Teatro
Municipal de Santiago de Chile y L’italiana in Algeri en El Sodre.
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Luisa Francesconi
Mezzosoprano

Se destaca en el repertorio rossiniano como Cenerentola
(Auditorium Conciliazione, Roma), Isabella (Theatro
Municipal de Sdo Paulo y Opera de Maribor, Eslovenia)
y Rosina (en los més importantes teatros de 6pera bra-
silefios, Auditorium Conciliazione). Su repertorio operistico va desde
Dido hasta Charlotte, pasando por Griselda, Cherubino (Roma y Lisboa),
Dorabella, Zerlina, Romeo, Orfeo, Idamante, Didone, Oberon, Suzuki,
Dulcinée y Hénsel, entre otros. Carmen (2013, 2014, 2015) es uno de
sus grandes éxitos de publico y critica (México DF, Montevideo, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo). Naci6 en Brasil y estudi6 en ltalia con Rita Patané.
Trabaj6é con Claus Peter Flor, Louis Langrée, Jean-Claude Malgoire,
Donato Renzetti, Evelino Piddo, Giampaolo Bisanti y Romano Gandolfi,
entre otros. En 2017 cantara Falstaff en Bogota, L’ Italiana in Algeri en
Montevideo y La Cenerentola en Rio de Janeiro.
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Dedicados al Cafe!




BIOGRAFIAS

Martin Oro
Contratenor

Ha cantado junto a Cecilia Bartoli, Emma Kirkby,
Philippe Jaroussky y Jonas Kaufmann, bajo la direccién
de N. Harnoncourt, R. Jacobs, |. Savall, H. Rilling y E.
Diemecke, en la Scala de Milan, ()pera de Ziirich,
Filarménica de Berlin, Théatre des Champs-Elysées y Teatro Col6n.

Nacié en Buenos Aires. Es solista lirico, licenciado en psicologia, pro-
fesor de viola y canto. Integré el Coro de Nifios y la Orquesta Filarménica
del Teatro Colén. Se perfeccioné con Yuri Bashmet en el Conservatorio
Tchaikovsky de Moscl y se diplomé en canto en los conservatorios de
Fribourg y Neuchatel y en la Schola Cantorum Basiliensis, en Suiza. Entre
sus profesores figuran René Jacobs y Richard Levitt.

Ha sido galardonado en ltalia con el Premio “Velluti” y elegido como
una de las referencias para el libro Controtenori del critico Alessandro
Mormile.

ESTE ES EL LUGAR
PARA TU PROXIMO EVENTO,
NO IMPORTA LA HORA.
THIS IS THE PLACE
FOR YOUR NEXT EVENT,
TIME IS YOUR CHOICE.

LANZAMIENTOS - FIESTAS - EVENTOS SOCIALES & CORPORATIVOS
DESAYUNDS ¥ ALMUERZOS DE TRABAJO
OPENINGS & PRESEMTATIONS - PARTIES - SOCIAL &
CORPORATE EVENTS - BUSINESS BREAKFASTS AND LUNCHES.

Viamonte 1133 10° piso, frente al Teatro Colon
clubamericanoeventos@tmsw.com

BIOGRAFIAS

Ivan Garcia
Bajo

Polifacético intérprete nacido en Venezuela. Ha estudiado
en Caracas, Diisseldorf y Florencia, y residi6 en varias ciu-
dades europeas. Colabora con los directores Jordi Savall,
René Jacobs, Christian Zaccarias, Christopher Rousset,
Helmuth Rilling, Fabio Biondi, Gustavo Tambascio, Marcelo Lombardero,
Lindsay Kemp y Calixto Bieito, y se ha presentado en los teatros Colén de
Buenos Aires, Opera de Tel Aviv, Opera de Lyon, Montpellier, Liceu de
Barcelona, Arriaga de Bilbao, Konzerthaus Vienna, y Concertgebouw de
Amsterdam, y en los festivales de Beaune, Glasgow, Ambronay, Utrecht,
Styriarte, Berliner Philharmonie. Realiz6 mas de 29 colaboraciones con las
casas discogréficas K617, Tactus, Alia Vox, Naive, Duradisc, Discordian
Records, Hassler y BBC. La critica internacional y galardones evidencian su
polifacético caracter artistico en estos 32 afos de recorrido, con mas de 30
titulos de pera en su repertorio. Actualmente reside en Buenos Aires.
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Escribanos para conocer mas
elropero@balirica.org.ar




BIOGRAFIAS

Victoria Gaeta
Soprano

Cant6 roles protagdnicos de su cuerda en las salas de
mayor prestigio de Argentina y Sudamérica, incluyendo
el Teatro Colén, Teatro Municipal de Santiago, la
PUCRS de Porto Alegre, Teatro Avenida y el Teatro
Argentino de La Plata.

Nacié en la ciudad de Buenos Aires, inicié sus estudios en la UNA y
actualmente cursa la carrera de canto en el ISATC, donde se perfecciona
con Marta Blanco y Eduviges Piccone.

Paralelamente estudia técnica vocal con Maria Rosa Farré. Integré
Opera Estudio del Teatro Argentino de La Plata, donde interpreté a Jessie
(Mahagonny Sognspiel) y Fiordiligi (Cosi fan tutte).

Entre sus préximos compromisos interpretard a Dori (La grotta di
Trofonio) junto a la OCAMT vy a Jenny (Aufstieg und fall der Stadt
Mahagonny) en el Teatro Colén.

DISPOSICIONES
GENERALES

Puntualidad. Euencs Aires Lirca y Nuova Harmonia inkcian puntual-
mente sus funciones. Por ese motivo fas puertas se cierran a la hora
programada. Quienes Beguen con demora deberdn esperar un
cambio de escena conveniente para enfrar en la saka.

Nifios. Los espectdculos de dpera no son apropiados para nifos
pequenos, En esguardo del interés del plblico, Buenos Aires Linca y
Muova Harmonia s2 reservan el derecho de sobcitar el retino da nifos
3 Causaran incomvenisntas.

Grabacién, Filmacion y Fotografia. No esta permitida la
grabacion, filmacion ni la fotografia de los especticulos.

Ruidos molestos. Los telsfonos, beepers y alarmias de cusalguier
fipo deben apagarse antes de comengzar la funcion,

Alimentos y bebldas. En consideracion a los artistas v al
plblico que desea disfrutar sin molestias del espectaculo, Buenos
Aies Linca v Nuova Harmaonia prohiben @ ingreso de alimentos v
bebidas en el intenor de la sala.

Fuerza mayor. Buencs Alres Linca v Nuova Hemmonia se esenvan
el derecho de modiicar fechas, repertoncs y elencos por razones de

fusrza mayor.

BIOGRAFIAS

Gloria Rojas
Contralto

F-

F . | Chilena, Licenciada y Profesora de Estado en Musica,

'_'J‘ estudié canto lirico en la Pontificia Universidad Catdlica
h A J( de Chile. Integra el Coro del Teatro Municipal de
Santiago de Chile. Participé como solista en Requiem de
Mozart, Magnificat de Bach, Stabat Mater de Rossini y Novena Sinfonia de
Beethoven, entre otras. Debuté como solista en la 6pera Thais en el Teatro
Municipal de Santiago, donde también participé en Lakmé y en Die
Zauberflote. Intervino en producciones de Rusalka, The Rake’s Progress,
Cavalleria rusticana y Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny. Fue dirigida
por José Luis Dominguez, Konstantin Chudovsky y David Syrus, entre otros
y participé en puestas de Jean-Louis Pichon, Favio Sparvoli, Marcelo
Lombardero, Hugo de Ana, Emilio Sagi y Miryam Singer. Préximamente
interpretara a Tetka en Jenufa en el Teatro Municipal de Santiago de Chile
y cantara El amor Brujo con la Orquesta Filarménica de esa ciudad.

Bxl INFORMA

“ENCUENTROS CON LA OPERA”

El Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos
Lépez Buchardo” de la Universidad MNacional de las
Artes (UNA), dictard por noveno afio consecutivo el
curso “Encuentros con la opera”, a carge del Prof.
Edgarde Cianciaroso. Las clases se dictaran en la
sede del Auditorio Fundacion Beethoven, Av. Santa Fe
1452, Buenos Aires,

INSCRIPCIONES -15%
Av. Cordoba 2445, Buenos Aires SOCIDS
Por e-mail. Sujeto a confirmacion; BAL
musicales.vinculacion2una.edu.ar

Erviando nombre, apellido, DNI y ndmero de teléfono.
Las vacantes son limitadas, no se pueden reservar y son
intransteribles.
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balirica.org.ar ) @
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TOTAL

COMMITTED TO BETTER ENERGY

EOMMITTED T0 SETTER ENERGY = Comprometidos con una mejar enargia



MENOS PEQUENA Y MEDIANA,

MAS EMPRESA.
B3 =2 Un progrema que busca trenslenr lon velores
brupn Techint & Sus pymes cliented Y proveedoms
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PRENSA

NUNCA SE PIERDA NI UNA LETRA.

== GrupoClarin INDEPENDIENTE
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/ TRACCIEN / TRANSMISION
.l'I Axd INTELIGEMNTE l AUTOMATICA 9 MARCHAS

Al servicio de la Industria Automotriz.

Y A CIENDOTE MAS FELIZ EL CAMINO :)
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Musica para el alma.
Sollovoce para el espiritu

NCIERTO
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NUOVA HARMGNIA 2017 - TEATRO COLISEO
S 2 13 DE MAYO. . 20:30 HS
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Presenta a;
"STEFANO BOLLANI SINFONICO"
=, J Piano: STEFANO BOLLANI
ey Director: CARLOS VIEU
\ con los Profesores de la
ORQUESTA ESTABLE DEL TEATRO COLON
y DIEGO SCHISSI (piano)

— ¥ S -
B Proesrama:

Primera parte:
G. Gerschwin: Obertura Cubana
G. Gerschwin: Rapsodhy in Blue
. Variaciones sobre Gerschwin (Bollani solo piano)
! Segunda parte:
Ohiras de Piazzolla /Schissi para orguesta y tlos pianos

Los esperamos. : GRS | Taes
Milonga Triste (Sebastian Piana)

Libertango (Piazzolla) / Astor de Pibe (Schissi)
Cancion 4 (Sehissi)
Cafetin de Buenos Aires (Mariano Mores)
Piano solo Bollani

sottovoce...

Latte 10 (Schissi) Preparense (Piazzolla)
Liguido 6 / Tongo 10 (Schissi)



L'INCORONAZIONE DI

POPPEA

TEMPORADA 2017

Vamos
Buenos
Aires

teatrocoliseo.org.ar

balirica.org.ar



