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Todos ellos ya se han comprometido con la misidn de BAL y
aprecian el poder desemperiarse profesionalmente en este
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BUENOS AIRES

o LiRICA

PRESENTA
El drama lirico en cuatro actos con musica de
Giacomo Puccini
y libreto de
Luigi lllica, Marco Praga,
Domenico Oliva y Ruggero Leoncavallo
basado en la novela Historia del Caballero Des Grieux
y de Manon Lescaut del
Abate Prévost (1731)
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Giacomo Puccini

na de las mas famosas historias de amor de la literatura euro-
pea, contrapuesta a los ideales y convenciones de la 6pera
romantica italiana, interes6 a Giacomo Puccini: Manon
Lescaut. El tema tratado por el Abate Prévost en su novela publicada
en 1731, contaba con antecedentes en el mundo musical: un ballet
de Halévy (1830) y dos 6peras, la primera de Auber (1856) y la segun-
da de Massenet (1884). Es bastante curioso que a pesar de su reso-
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Puccini en Torre del Lago

nante éxito internacional, esta Ultima recién seria representada en
Italia a 9 meses del estreno de la versién que nos ocupa.

Precedida por Le villi (1884) y Edgar (1889), Manon Lescaut es la
tercera 6pera de Puccini. Con sus resultados marcé el hallazgo de
un rumbo definitivo para el compositor y por razones que describi-
remos, muestra superioridad frente a sus dos predecesoras.

Un tema para una nueva 6pera

Hacia 1889 y luego del estreno de Edgar, Puccini se encontraba en
Cernobbio, cerca del Lago de Como, en compafiia del libretista
Ferdinando Fontana y de su amigo Carlo Carignani. La razén era
trabajar en el rifacimento de su segunda 6pera, ademas de supervisar
su reduccién para canto y piano a cargo de Carignani. Esto no le
impedia pensar en su préximo trabajo. ;Tosca? Pergefié la idea con
Fontana luego de haber visto la pieza de Victorien Sardou, protagoni-
zada por Sarah Bernhardt en Milan en el mes de febrero. Le interesa-
ba obtener la autorizacion del dramaturgo para adaptar la obra, pero
el proyecto debié esperar algunos afios. También disponia de un
libreto de Giuseppe Giacosa titulado Sonia, sobre la novela Crimen y
castigo de Feodor Dostoievsky. No demostré interés en este drama de
ambientacion rusa, porque a esas alturas su atencién estaba acapara-

da por el amour fou entre Manon Lescaut y Des Grieux. Las vicisitudes
de esta pareja, que hacen que el joven transgreda todo limite a cual-
quier costo por el objeto de su pasién, con un desgraciado final que
sefiala la imposibilidad de una unién permanente entre ambos, eran
una suerte de iman para un musico de la nueva generacion, ya en el
umbral del siglo XX. También es impensable que Puccini, a pesar de
su fascinacion por la novela, se dejase seducir por el final de Prévost,
donde al cabo de los tristes sucesos Des Grieux regresa a Francia para
emprender una nueva vida: prefiri6 resolver su drama en la muerte y
la desesperacion, componentes esenciales de su espiritu tragico y
definitorios de su futura produccién.

Para el nuevo proyecto el editor Giulio Ricordi contraté a dos
libretistas, el dramaturgo Marco Praga y el periodista Domenico
Oliva. Pero antes de que su compositor favorito después de Verdi se
pusiera manos a la obra, el editor decidi6 mandarlo a Bayreuth con
una importante misién.

No era la primera vez que Puccini visitaba las “verdes colinas”,
pero en esta ocasion la finalidad no tenia que ver necesariamente
con el placer: Meistersinger tendria su estreno italiano en la Scala de
Milan y eran necesarias modificaciones previas en la partitura, ante
todo cortes que hiciesen la obra mas llevadera para el gusto del
publico meridional; Puccini seria el encargado de esta tarea.

Ya de regreso en ltalia el compositor trabajaba sobre la partitura
wagneriana, mientras que de forma paralela revisaba Le villi y el
problematico Edgar, del que ademas supervisaba la reducciéon que
mencionamos lineas atras. Y, por supuesto, debia emprender la
escritura de su préxima Spera.

Lo que dejo la experiencia wagneriana

Si bien es verdad que el trabajo sobre Meistersinger retrasé la com-
posicion de Manon Lescaut, también lo es que proporcioné una serie
de elementos técnicos que influyeron notablemente en Puccini,
cuyo interés en Wagner se remontaba a sus dias de estudiante en
Miléan, donde habia visto sus primeras Operas y tuvo acceso a la
reduccién para canto y piano de Parsifal. Luego llegd la experiencia
del primer viaje a Bayreuth, gracias al cual conocié las Ultimas crea-
ciones del maestro sajon. Pero el trabajo encargado por Ricordi
implicaba un estudio mucho mas profundo, cuya influencia a partir
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Cesira Ferrani, primera intérprete de Manon Lescaut.

de ese momento, para Schickling se traduce en la naturaleza y liber-
tad de la declamacién; la manera de desarrollar los dialogos, a
modo de recitativo cantado; los cambios ritmicos y de tempo que,
asociados al texto, caracterizan a los personajes (p. 96 — ver biblio-
grafia al final). Esta asimilacién de recursos fue puesta en practica
durante la composicion de Manon Lescaut, destinada a plantar un
profundo hito entre las dos primeras experiencias y mostrarse como
la consolidacién de un estilo maduro.

A pesar de los hallazgos, la elaboracién de la nueva partitura no
tuvo lo que se dice un curso fluido. Hacia la mitad de mayo de 1890
estaba terminada una nueva version del texto del 2° acto y, al inicio
de junio, Praga entregaba el Gltimo. Pero mientras Oliva le hacia
saber a Ricordi que el libreto de Manon Lescaut estaba practicamen-
te concluido, Puccini demostraba disconformidad con la labor de
ambos. En una carta dirigida a su hermana Tomaide, escrita en
Milan el 15 de junio de 1890 y enviada a Lucca, expresé: “(...) Estoy
con Manon Lescaut, pero me desespera el libreto que he debido
hacer reescribir. jAhora no se encuentra més un poeta que te haga
algo bueno!” (Epistolario, n° 154).

Con Marco Praga ofendido, se convocé para salvar las cosas a un
novel libretista napolitano, a su vez musico ignoto que se ganaba el
pan como pianista de cafés y trataba de colocar sus proyectos musi-
cales en Casa Ricordi. Se llamaba Ruggero Leoncavallo y tuvo la
tarea de cambiar todo aquello que a Puccini no le gustaba.

Noticia de América del Sur, atrasos,
jun cuarto libretista!

A comienzos de abril de 1891 Puccini recibié una pésima noticia que
golpeé fuertemente en su animo: la muerte de su hermano Michele
en Rio de Janeiro, el 12 de marzo (ver apéndice). Poco después de
este infortunio se convino que el estreno de Manon Lescaut tendria
lugar en Turin para la préxima temporada de carnaval, y, pesar de
que el libreto estaba terminado al igual que la instrumentacién del 1°
acto, a Ricordi lo inquietaban las dilaciones. Luego estuvieron listos el
4°y la mitad del 3°, quedando el 2° para el final. (Esta discontinuidad
mezclada con confusién result6 excepcional para el método de traba-
jo pucciniano; aunque la exaltacion y el apasionamiento durante la
composicién de sus trabajos, sumadas las tiranteces y desacuerdos
con los poetas a su servicio, seran una constante en el futuro.)

Para esta época, concretamente en el verano de 1891, Puccini se
establecié en el lugar que, convertido en su refugio, quedé ligado
para siempre a su nombre y recuerdo: Torre del Lago, en la orilla del
Lago de Masaciuccoli y a 20 k. de su Lucca natal. Fue el hogar
donde concibid sus creaciones y que afios mas tarde y tras su muer-
te, se convirtié en la morada de sus restos.

Hacia fines de agosto de 1891, Puccini debi6 dejar su flamante
hogar para dirigirse a Lucca. jLa razén? Acudir a los ensayos y estre-
no de una nueva versién de Edgar (primero de tres rifacimenti). Los
ensayos lo deprimieron por la mala calidad musical, pero al fin y al
cabo el estreno resulté un triunfo. De vuelta a Torre del Lago, lo
recibieron con festejos y homenajes.

Pero Manon Lescaut ain no estaba terminada y por mas increible
que parezca, debié entrar en escena un cuarto poeta: Luigi lllica,
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libretista muy activo y de gran prestigio, que a partir de La bohéme
y en asociacién con Giacosa también sera coartifice de los libretos
de Tosca y Madama Butterfly, quizas, la decisiéon de recurrir a él para
los retoques definitivos al texto de Manon Lescaut se deba a
Ferdinando Fontana (Schickling, p. 101).

Mientras tanto, Edgar conocié otra nueva version ofrecida el 28 de
enero de 1892 en Ferrara. A pesar de que Puccini no estaba dema-
siado convencido, obtuvo el éxito. Luego el compositor se trasladéd
a Madrid para asistir al estreno de la 6pera en esa capital, protago-
nizada por Francesco Tamagno y con la batuta de Luigi Mancinelli.
Se dio el 19 de marzo y tuvo una buena acogida, con un publico
que deliré por el poderoso tenor.

Al regreso de Espafia una nueva gira arrancé al musico de su refu-
gio, esta vez por Alemania y Austria para dar a conocer Le villi, en su
version en alemén. Y a pesar de este ritmo con sus interferencias,
Manon Lescaut estaba cada vez mas cerca. Una carta de Ricordi
enviada a Viena, punto culminante de la gira, refleja la preocupacion
de Puccini por las posibles comparaciones de su 6pera con la de
Massenet, que continuaba cosechando triunfos internacionales.
Hasta pens6 en cambiarle el titulo, idea de la que el editor lo disua-
di6 inmediatamente (Schickling, p. 104).

Se estrena Manon Lescaut

Puccini llegé a Turin el 1° de enero de 1893 para los ensayos de su
nueva o6pera. Ricordi le recomendé ser paciente con los cantantes,
aun cuando no lo convenciesen, porque era imposible conseguir
otros. Pero el editor no pudo asistir al estreno, porque otra premiére
lo tenia muy ocupado en Milan: Falstaff de Verdi. Este compromiso
no le impidié asistir a un par de ensayos, de los que salié con gran
optimismo y seguro del éxito inminente.

Manon Lescaut se estrend el 1° de febrero de 1893 en el Teatro
Regio de Turin. Representd un éxito total de publico y critica, con una
labor de Cesira Ferrani en el rol protagénico que despert6 la admira-
cién del compositor. La flanquearon Giuseppe Cremonini (Des
Grieux) y Achille Moro (Lescaut), con la direccién musical de
Alessandro Pome. Se dieron 16 representaciones hasta fines de
marzo, pero otros teatros italianos dudaron al momento de progra-
marla. Recién a partir del verano siguiente, el éxito comenzé a propa-

Afiche de Manon Lescaut editado por Ricordi.

garse: el mismo afo del estreno la pera se dio en varios teatros de la
peninsula. En el exterior, en un primer momento se conocié en el
siguiente orden: Buenos Aires, Rio de Janeiro, San Petersburgo,
Madrid y Hamburgo. Compensado por un éxito y una admiracion
extraordinarios, Puccini finalmente se convertia en un triunfador.

Conviene detenernos en algunos puntos referentes a la partitura de
Manon Lescaut, que aln cerca del estreno continuaba sufriendo modi-
ficaciones. Schickling refiere que por el retraso, Ricordi imprimia pagi-
na por pagina a medida que recibia el material, mientras que Carignani
terminaba la reduccién para canto y piano necesaria para los solistas.
De esta manera, no es para extrafarse que la primera partitura impre-
sa resultase superada al momento del estreno, y que a lo largo de
1893 se imprimieran tres versiones diferentes. Lo esencial entre las
modificaciones consistié en un nuevo acto 1°, propuesto por lllica con
el objeto de trazar mejor al personaje del hermano de Manon, ademas
de una importante reducciéon del coro del final. Méas tarde, en una
versién de 1909 la célebre aria de Manon Sola, perduta, abbandonata
fue quitada de la partitura, hasta que Puccini decidi6 volver a incluirla
para una representacion dirigida por Arturo Toscanini en La Scala
(1922). La partitura de Manon Lescaut vigente en la actualidad, deta-
lles mas detalles menos, se remite a la version de fines de 1893.



El 9 de febrero, dia del estreno de Falstaff en la Scala y a muy poco
del de Manon Lescaut, Verdi le dedicé una fotografia a Puccini.
Tiempo atras, un desolado Alfredo Catalani expresé: “Me espanta la
idea de aquello que pueda ser de mi futuro, ahora que no hay mas
que un editor y ese editor no quiere escuchar hablar de otro que no
sea Puccini (...) Ahora también estan las ‘dinastias’ en el arte y sé
que Puccini ‘debe’ ser el sucesor de Verdi” (Schickling, p. 94). El
obsequio del prodigioso maestro al exitoso compositor toscano,
pareci6 refrendar esto Gltimo. Bastante joven, Catalani murié el 7 de
agosto de 1893. Tenia 39 afios y era cuatro mayor que Puccini.
Lamentamos su desolacién y si se considera su singular talento, cabe
pensar que el autor de La Wally bien podria haber ocupado un alto
lugar, a pesar de los resonantes triunfos de su paisano.

Estreno en Buenos Aires

En una tarjeta postal enviada desde Milan a Lucca, con fecha 13 de
junio de 1893, Puccini compartié con su amigo Alfredo Caselli la
noticia de los primeros triunfos de Manon Lescaut, tanto en Trento
como en “Buenos Ayres”. También le pidié6 que comunique la noti-
cia a la prensa local y pregunté con ansiedad qué pasaba con el
estreno de su épera en Lucca, al que “condiciéné” su pertenencia a
esa ciudad (Epistolario, n° 323). Dias mas tarde, el 7 de julio, le escri-
bi6 desde Milan a Buenos Aires a Cesira Ferrani, intérprete de
Manon Lescaut también en el estreno portefio: “Gentil sefiorita: no
puedo ocultarle mi reconocimiento y complacencia por el nuevo
suceso obtenido por usted: jlei con méaximo interés las loas que le
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Cesira Ferrani también estrené Manon Lescaut en Buenos Aires.

dedicaron y cémo fueron apreciadas sus excepcionales cualidades
artisticas! Cuando la declaré la Manon ideal, la insuperable intérpre-
te de mi trabajo, no fue la expresi6n momenténea al calor del suce-
so: jfue verdadera, probada, inolvidable! / jQuiera Dios que pueda
siempre disponer de un alma como la suya como intérprete de mis
pobres notas! / Un saludo de corazén, téngame por su mas grande
admirador y que mi entusiasmo hacia una artista tan excelsa no se
apague jamas.” (Epistolario, n°329.)

Y asi se dirigi6 desde Torre del Lago, con fecha 15 de julio de 1893,
al director Arnaldo Conti, también en Buenos Aires: “Querido
Maestro: (...) Mi admiracién por usted, egregio Maestro, por la valio-
sa cooperacién para el éxito de Manon. Asi, le ruego transmitir y
agradecer de todo corazén a los ejecutantes: Senorita Ferrani,
Cremonini, Moro, Ercolani, también a la brava orquesta y al coro con
su director, Clivio. jjGran placer me dio la noticia de tan grande resul-
tado!! / Gracias, gracias de corazén a usted, querido maestro, que fue
el alma de esa importante produccién de Manon. / Acepte entonces
mi mas sincero agradecimiento, con un saludo de todo corazén me
digo suyo. Con afecto — Giacomo Puccini” (Epistolario, n° 333).

El estreno de Manon Lescaut en Buenos Aires tuvo lugar el 8 de
junio de 1893 en el Teatro de la Opera. Bajo la direccién de Arnaldo
Conti, fueron sus principales intérpretes Cesira Ferrani, Giuseppe
Cremonini, Achille Moro y Remo Ercolani (Empresa Angelo Ferrari).

—



APENDICE
Un Puccini en Jujuy

Vacallo, 8 de noviembre de 1890
“Caro Miele

“Hoy a las 8 de la mafiana recibi tu carta con tus fotos, y la de esa
mujer que me dijiste. Respondo rapido, como ves siempre estoy en
el campo, iré a Milan hacia el 20 del corriente.

“Siempre estoy en Via Solferino 27 y querria mudarme, pero he
cambiado de idea: hacia mediados de diciembre iré a Madrid por mar
pasando por Barcelona, para poner en escena Edgar en el Real (como
vimos lineas atrds, este proyecto recién se concreté en 1892 — CR).
Siempre trabajo con Manon, que debo tener para el aifio préximo.
Carignani esta en Génova para dirigir en el Paganini. Mascagni ascen-
di6 a la gloria pero se viene a pique, se dio Cavalleria rusticana, prime-
ro en Roma, luego en Livorno, Florencia, Boloia, Turin y ahora se hara
en la Scala (...)

“Regresando a Mascagni, el Corriere y el Lombardia, que escucha-
ron la 6pera en Bolofia y en Turin, pronunciaron la ira de Dios: el
Corriere dice que es una hilera de canzonette a la Tosti etc. y el
Lombardia la analiza nota por nota destruyendo todo. Mientras, el
Secolo vocifera a los cuatro vientos que Mascagni es el nuevo genio
y la Msica ltaliana lo llama ‘el Bizet de Italia’. A mi la misica me gusta
poco, nada de originalidad, ha robado todo, efectos viejos, el Gnico
mérito es el drama bellisimo de Verga, bien adaptado al melodrama,
y la gran rapidez y facilidad melédica — pasajes pegadizos, con violi-
nadas, en suma todas las charlatanerias en uso hasta ahora. (...)

“iMe dices, insolente, cémo hiciste, profesor del cazzo, para pro-
mocionarte como pianista? jjjSe ve que estas entre salvajes a los que
un pedo les parece una sinfonia de Beethoven!!! (...)

“Adiés querido ‘Mugellini’, que trabaja para ahorrar e ir al culo del
mundo, jpor favor! (Bruno Mugellini -1871/1912-, famoso pianista
desde edad precoz, fue ademds docente y teérico de la técnica del ins-
trumento. — C. R.)

“Besos de tu querido hermano G. Puccini”

(De una carta dirigida a su hermano Michele Puccini
Jujuy, Argentina; Epistolario, n° 161).

Giacomo Puccini estuvo muy unido a su hermano Michele (Miele,
como lo llama en sus cartas), hasta que este debidé emigrar a la

Michele Puccini

Argentina por la falta de perspectivas laborales en su tierra natal.
Para costear el viaje los dos hermanos vendieron la casa de Lucca
heredada tras la muerte de su madre, que fue adquirida por un
cufiado (cinco afos después, Puccini la volvié a comprar). Michele
Puccini llegé a Buenos Aires en 1889, donde dio clases privadas
hasta que se trasladé a Jujuy, para asumir el cargo de maestro de
musica en una escuela. Mientras tanto, Giacomo vislumbraba bue-
nas posibilidades de trabajo, hasta que por un revés econémico
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lleg6é a pensar en seguir los pasos de su hermano e instalarse en
nuestro pais: por su bien y por el de todos los amantes de la pera,
desech6 inmediatamente la idea y se puso a orquestar Manon
Lescaut, de la que de seguramente estuviera terminado el texto
completo del primer acto (marzo de 1890, tarea que recién estaria
concluida, al menos en esta fase, en enero del afio siguiente).

Aunque haya formado parte de una inmigracién masiva, no deja de
ser curioso que un Puccini, miembro de una familia de musicos tos-
canos de larga data, viniera a encontrar por estas geografias su “des-
tino sudamericano”. Leimos lineas atrdas que Michele muri6 en el
Brasil el 12 de marzo de 1891; semanas mas tarde, Giacomo conocio
algunos detalles. Ese hermano al que lo unia un afecto tan profundo
y con el que bromeaba y conversaba sobre mdsica, como se lee en la
carta que abre este apéndice, con los lapidarios comentarios sobre
Mascagni y Cavalleria rusticana, en Jujuy mantuvo una relacién amo-
rosa con la esposa de un senador (posiblemente la mujer de la foto a
la que se alude en la carta). Al descubrirse el adulterio tuvo lugar el
infaltable duelo, en el cual el marido engafiado resulté herido y a
Michele no le quedé mas remedio que abandonar Jujuy. Previo paso
por Buenos Aires partié a Brasil y fue en Rio de Janeiro, donde fallecié
victima de una epidemia de fiebre amarilla.

Puccini supo de la noticia por los diarios y la desgracia lo golped
profundamente. Hacia 1905 visité Buenos Aires, la ciudad en la que
habia desembarcado su hermano algunos afos atras para no regre-
sar jamas. Los “salvajes”, cuya ciudad fue la primera fuera de Italia
en ofrecer Manon Lescaut, le rindieron todo tipo de homenajes y las
actividades artisticas tuvieron como epicentro al Teatro de la Opera.
Salvo Le villi, se ofrecieron todas las creaciones puccinianas com-
puestas hasta ese momento, incluido el tercer y definitivo rifacimen-
to de Edgar, que conocié entre nosotros su estreno mundial. I
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El rompecabezas del suefio

André Heller-Lopes*

Questa non ti sembra una festa d’oro e di colori?

Manon Lescaut, Acto Il

Manon Lescaut sucede en el universo de la memoria. Por eso Des
Grieux cuenta su historia en L’Histoire du chevalier Des Grieux et de
Manon Lescaut, del Abate Prévost (parte de las Mémoires et
Aventures d’'un homme de qualité qui s’est retiré du monde - 7
volimenes, editados entre 1728 y 1731), en una especie de flash-
back. Asi, regresando al original, es que yo queria contar la historia
de la 6pera; precisamente porque este “retorno” a las fuentes nos
permitiria reinsertar escenas y personajes importantes perdidos en la
transicion de la novela al libreto.

El compositor y sus libretistas son maestros creadores, y la puesta
en escena tiene la funcién de un canal entre la emocién de la
audiencia y la intencién del artista, pero a menudo un libreto surge
de una serie de limitaciones o de un periodo de su vida en la que el
artista no tiene una libertad absoluta. Este fue el caso del joven
Puccini: Manon Lescaut fue escrita por muchas manos, con muchas
escenas insertadas y eliminadas, cortes y revisiones musicales que el
compositor siguié haciendo toda su vida, hasta principios de la
década de 1920. Con esto en mente, y con frases tan significativas
de Des Grieux a Manon —“D’un fascino Arcano a voi spinto son io.
Persino il vostro volto parmi aver visto”— propongo sumergir a Manon
en el universo de la memoria y de los suefios. “Fiesta de oro y colo-
res,” canta Manon desde su “alcoba dorada”: la puesta esta domi-
nada por el oro, bafiada por una eterna luz amarillenta, del amane-
cer en Le Havre o del sol crepuscular del desierto. Pero faltaba la
imagen del lugar mas llamativo de la novela, la iglesia de Saint-
Sulpice en Paris. Asi, todas las partes del espacio escénico se mueven
en el rompecabezas del suefio.

* PhD del King's College de Londres, André Heller-Lopes es profesor del Departamento

Vocal, Escuela de Mdsica de la Universidad Federal de Rio de Janeiro.



Hay en esta opcién una “gran modernidad”, si se me permite -y
una que estdn en consonancia con la escritura osada del joven
Puccini. En 1966, el pintor surrealista René Magritte escribié a
Michel Foucault: “Il n’y a pas de lieu d’accorder a l'invisible plus
d'importance qu’au visible ni l'inverse”. También podriamos hablar
sobre el mundo de los suefios de Freud -no muy lejos de la época
de Puccini- o el mundo imaginado por David Lynch para la pelicula
Mulholland Drive (2001). ;Y por qué es importante la modernidad?
Porque en la escritura vocal, coral y arménica de Manon hay un
lenguaje esencialmente moderno para su época, con mucho de
romanticismo tardio, de scapigliatura lombarda, de Wagner y del
universo lirico del siglo XX. Si es verdad que muchos tiempos con-
viven, Manon, con su descripcion “eterna e infinita” de la pasion es
una gran prueba de ello.

La pasién y el deseo son de hecho palabras claves en esta 6pera.
Una de las leyendas mas comunes acerca de la creacién de la versién
de Puccini de la historia de Prévost, dice que al enfrentarse el com-
positor con la popularidad de la version de Massenet, sostuvo: “Una
mujer como Manon puede tener mas de un amante”, y agrega
“Massenet la siente como un francés, empolvada y con minués. Yo
la sentiré como italiano, con una pasion desesperada”. En efecto, si
la Manon de Massenet muere comparando la primera estrella con
un “beau diamant” y reconociéndose “coquette”, la heroina de
Puccini muere pidiendo desesperadamente besos y caricias de su Bt e e e '_1 =
amante. La joven, enviada por su padre a vivir en un convento por ({-ANTO1 NF ]'rlz‘_‘?-*}"'_ﬁi 1S PRE
“amar demasiado el placer” y porque su “risa loca” llené la casa de famonrerie A TH :
sus padres, es pues la mujer idealizada por Des Grieux como domi- — ==
nante, destructiva y abrumadoramente sexual. Lo masculino y lo
femenino estan proyectados en todos los personajes: hombres El Abate Prévost
como dobles de Des Grieux, mujeres con diversas visiones de lo
femenino, de doncella a cortesana, decadencia que podemos obser-
var a lo largo de toda la obra. I Los autores sittian la accién en el siglo XVIlI.
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Acto |

Una plaza junto a la Puerta de Paris, en Amiens.

Cerca de una hosteria, estudiantes, burgueses y muchachas bro-
mean sobre el amor y la juventud. Uno de ellos, Renato Des Grieux,
confiesa su indiferencia frente al amor.



Llega una carroza de la que descienden Manon Lescaut, una
muchacha que por voluntad de su padre esta destinada a la vida en
un convento, y su hermano, al que simplemente llamamos Lescaut.
Cuando Des Grieux ve a Manon se enamora de ella a primera vista.
La joven se queda sola, él se le acerca y logra arrancarle una cita.

Pero traicionando la voluntad paterna, Lescaut planea, rapto
mediante, entregar a su hermana a Geronte di Ravoir, un rico ban-
quero que le proporcionara una vida de lujos en calidad de mante-
nida. Edmondo, uno de los estudiantes, escucha todo e informa a
Des Grieux acerca del plan; el caballero logra convencer a Manon
de huir con él. Mientras los jévenes saludan a los dos enamorados
que parten en carroza, Geronte, frustrado, planea venganza. Por su
lado, Lescaut sabe que su hermana no tolerara una vida modesta.

Acto Il

Sala en el palacio de Geronte, en Paris.

El idilio entre Des Grieux y Manon duré poco: ahora, la joven es
la mantenida del banquero. Se prepara para una exhibicién, en la
que deberd demostrar sus dotes para el baile y el canto. Pero en
realidad se aburre y siente nostalgia por Des Grieux; el hermano
hara que el joven entre a escondidas al palacio.

La exhibicién se terminé y Manon estéa sola en su habitacién. Llega
Des Grieux y la pasion revive. El joven esta furioso y ella lo calma. Pero
en medio de un largo abrazo entra Geronte, a quien la joven le echa
en cara la diferencia de edad. El hombre se comporta con ironia y se
retira de manera inquietante, diciéndoles que volvera pronto.

Manon no se da cuenta de lo que pueda suceder y Des Grieux le
suplica huir de inmediato, pero cuando Lescaut llega al palacio y le
advierte a su hermana que Geronte la ha denunciado, ella no se decide
a dejar su vida entre lujos y riquezas. Recoge algunas joyas por la habi-
tacion, pero al tratar de salir junto a su enamorado no pueden: entran
los guardias, se le caen las joyas y es arrestada por ladrona y ad(iltera.

Acto Il

El Havre, plaza junto al puerto.
Es de noche y Manon esta encerrada con otras cortesanas en la
prision del Havre. Espera ser embarcada al alba rumbo a los Estados

Afiche de Manon Lescaut

Unidos. Lescaut planea una fuga pero el plan fracasa. Cuando un
sargento comienza a llamar a las deportadas, a Des Grieux no le
queda otra cosa que rogarle al comandante de la nave que le permi-
ta embarcarse junto a ella. Conmovido, este lo autoriza a emprender
el viaje junto a Manon.

Acto IV

América del norte. Una vasta landa cerca de Nueva Orleans.

Hacia la noche, Manon y Des Grieux vagan sin direccién, agota-
dos. La imprudencia de la muchacha los empujé a la fuga. Ella esta
extenuada, no puede continuar y cae al suelo. No hay agua y en el
lejano horizonte no se ven indicios de civilizaciéon. Des Grieux no
puede hacer mas que gritar su desesperacion y escuchar las dltimas
palabras de su enamorada. Al final, Manon muere entre sus brazos,
mientras le dirige la Gltima sonrisa. I
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ff’ Direccién musical

-.i Cursé sus estudios musicales en el conservatorio de Musica
r

de Buenos Aires Alberto Williams. También estudié compo-

sicion con Cayetano Marcolli y direccién de orquesta con

Mariano Drago. Fue becario del Centro Latinoamericano
de Altos Estudios Musicales bajo la direccion de Alberto Ginastera, donde cursé
con Luigi Nono, Luigi Dallapiccola y Cristébal Halffter, entre otros. Fue director
musical y director artistico del Teatro Argentino. En el Teatro Col6n fue maestro
sustituto y director de orquesta, y asumié la direccién artistica entre 1998 y
2001. Se desempefié como director titular de las orquestas Sinfénica Nacional
de Bolivia y Sinfénica de Bahia Blanca. Actué al frente de las orquestas mas
importantes del pais y en Italia: Jessi, Fabbriano, Milan, Festival Puccini de Torre
del Lago; en Esparia: La Corufia, Cérdoba, Jeréz de la Frontera; también en
Atenas, Praga, América Central y América del Sur. Es autor de cuatro sinfonias
y de los poemas sinfénicos Sul finire della sera para violonchelo y cuerdas y
Capricho Sinfénico para violin y orquesta, y de las 6peras La voz del silencio,
Escorial, Guayaquil, Asrael, el dngel de la muerte, Fedra, Bebe Dom o la ciudad
planeta, y obras de camara y para canto. Fue premiado por la Asociacién de
Criticos de la Argentina y la Fundacién Konex, y declarado Figura Destacada de
la Cultura por la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires. Actualmente es
director de la Banda Sinfénica de la Ciudad.

André Heller-Lopes
Puesta en escena

Nacié en Rio de Janeiro, Brasil. Estudié6 musica y teatro en
su pais y se desempefié como profesor en la Escuela de
Mdsica UFR]. Se especializé6 en épera en la Royal Opera
House Covent Garden de Londres, Opera de San Francisco
y Metropolitan Opera de Nueva York. Obtuvo su doctorado en el King's
College de Londres.
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UNA NUEVA EXPERIENCIA
BASADA EN LA OPERA DE HANDEL (1709)

PUESTA EN ESCENA: IGNACIO GONZALEZ CANO
OROUESTA DIRIGIDA POR CARLOS DAVID JAIMES

CCN GIORDANO, FAVARO, PASTAWSKI, SCHWARZ,

Entre sus trabajos se destacan Idomeneo, Salomé, Nabucco, Diario de un
desaparecido, Savitri Anjo Negro, Die Dreigroschenoper, Le nozze di Figaroy Cosi
fan tutte en Rio de Janeiro; Hdnsel y Gretel, Trouble en Tathiti en Lisboa; La
Valquiria, El ocaso de los dioses, La hija del regimiento, Falstaff, Sansén y Dalila,

Der Rosenkavalier y Andrea Chénier en San Pablo; Tosca y Eugene Oneguin en
Salzburgo; Rigoletto, Jenufa y Don Pasquale en Buenos Aires (BAL); Tristdn e
Isolda y Médee en Manaos; Rigoletto y Lucia di Lammermoor en Belo Horizonte;
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Daniela Taiana
Disefio de escenografia

Arquitecta, egres6 de la Universidad Nacional de Rosario
en 1988. Cursé sus estudios superiores de Escenografia y
Vestuario en la Academia de Bellas Artes de Venecia, ltalia,
a cargo del profesor Giovanni Soccol, con quien compartié
numerosos trabajos como asistente en La Fenice.

Para el Teatro Colén disefi6 la escenografia de E/ rey Kandaules, con régie
de Marcelo Lombardero; el vestuario de La bohéme, con régie de Willy
Landin, y el de Boris Godunov, con régie de Mario Pontiggia. También, bajo
la direccién de Pontiggia, realizé en 2007 la escenografia y el vestuario de
Elektra, repuesta en las Islas Canarias. Para BAL disefi6 la escenografia de I/
tabarro y Gianni Schicchi, el vestuario de La belle Hélene y la escenografia y
vestuario de The Consul, Fidelio, Falstaff y Macbeth.

Fue distinguida por su labor como figurinista con los siguientes premios:
Municipal Gregorio Laferrere y Florencio Sédnchez por 1789 de Ariane
Mnouchkine; Mejor Vestuario 1996; Florencio Sanchez por A propésito del
tiempo de Carlos Gorostiza y por Los siete locos de R. Arlt; ACE por Luces de
bohemia de Valle Inclan; Ciudad de Buenos Aires Trinidad Guevara por Once
corazones de M. Cantilo y por Te llevo en la sangre de M. Silver; Mejor
Vestuario 2000-2001; Teatros Del Mundo 2009 por mejor vestuario por
Marat Sade.

Sofia Di Nunzio
Disefio de vestuario

Como vestuarista de 6pera realizé los disefios de La italia-
na en Argel, Rigoletto y La ciudad ausente en el Teatro
Argentino de La Plata, asi como de Anna Bolena, Jenufa,
Cosi fan tutte, El rapto en el Serrallo, Rigoletto, Serse, Il
mondo della Luna, Il ritorno d’Ulisse in patria, La traviata, L’ italiana in Algeri,
El holandés errante, Macbeth y Pagliacci, todas en el Teatro Avenida con los
régisseurs André Heller Lopes, Pablo Maritano, Horacio Pigozzi, Fabian Von
Matt, Marcelo Perusso, Oscar Barney Finn y Alejandro Bonatto.

En teatro disefi6 el vestuario de La laguna dorada, con Charo Lépez, Dios
mio, El HDP del sombrero, Buena gente, Todos felices, Toc Toc, Creo en Elvis,
Piaf, Alicia en el pais de las maravillas, Pura ficcion, Dos menos, La dama duen-
de, Café de los maestros, Emma Bovary, Dias contados, Tontos por amor, tra-
bajando con los directores Javier Daulte, Claudio Tolchachir, Oscar
Martinez, Luciano Céceres, Gonzalo Demaria, Jamie Lloyd, Alicia Zanca,
Gonzalo Cérdova, Daniel Sudrez Marzal, Gustavo Santaolalla y Ana Maria
Bovo, entre otros.

En cine diseid el vestuario de La ronda, de Inés Braun.

Estuvo nominada a los premios Trinidad Guevara, Florencio Sdnchez y
Teatros del Mundo por su vestuario en Emma Bovary.

Gonzalo Cérdova
Disefio de iluminacion

Realizé disefios de iluminacién para Rubén Szuchmacher,
Alfredo Arias, Luciano Caceres, Gonzalo Demaria, Mariana
Obersztern, Silvio Lang y Daniel Suarez Marzal. En danza
trabajé junto a Diana Theocharidis, Diana Szeimblum, El
Descueve, Edgardo Mercado y Unién Tanguera.

En o6pera realizé la iluminacién de Ariadne auf Naxos, La violacién de
Lucrecia, Wozzeck, La flauta mdgica, El murciélago, Madama Butterfly, La tra-
viata, La Italiana en Argel y Serse, y escenografia y luces para Leonor Manso
en Lucia de Lammermoor y Tosca, para Maria Jaunarena en La flauta mdgica
y Otra vuelta de tuerca, y para Ana D’Anna en El barbero de Sevilla, La bohéme,
Rigoletto y Los cuentos de Hoffman.

Escribié los ensayos sobre iluminacién escénica La trampa de Goethe y La
iluminacién escénica, editados por El Rojas. Recibié los premios Teatros del
Mundo por El experimento Damanthal y ACE 2005 por Las troyanas y Enrique
1V; ACE 2007 por La muerte de un viajante y Quartett; Estrella de Mar 2009 por
En la cama, 2012 por Extrafios en el tren, 2013 por La dama de negro, 2014 por
La laguna dorada y Dios mio, y fue Premio Konex 2011. Gané también el pre-
mio Teatros del Mundo en 2013 y el Maria Guerrero 2014 por Querido Ibsen,
Soy Nora, Love Love y Cabafia Suiza. Premio Trinidad Guevara 2015 por La
nueva autoridad y Premio Trinidad Guevara 2016 por Deshonrada.
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Juan Casasbellas
Direccién del coro

Licenciado en Direccién de Orquesta en la Facultad de
Bellas Artes de La Plata, se gradué bajo la guia del maestro
Guillermo Scarabino, con quien continué sus estudios en
la Universidad Catdlica Argentina. Becas del Ministerio de
Educacién de la Nacién y del Fondo Nacional de las Artes le permitieron per-
feccionarse con Dominique Rouits en la Ecole Normale de Musique de Paris,
Francia, donde obtuvo el Diploma Superior en Direccién de Orquesta. En
Francia obtuvo también la Primera Medalla en Andlisis del Conservatorio
Nacional de Rueil-Malmaison, y realizé estudios complementarios de Musica
Antigua. Entre sus maestros de Argentina figuran Carmela Giuliano, Ricardo
Catena y Africa de Retes (canto), Diana Schneider (piano) y Oscar Edelstein
(composicién). Fue docente en instituciones del pais y de Francia. Actualmente
tiene a cargo la catedra “Practica de la Direccién” del Conservatorio Superior
de Mdsica de la CABA. Realizé la direccién musical y ejecutiva de coros y
orquestas en Capital Federal, Provincia de Buenos Aires y regiones de Francia.
Desde su fundacién en 2003 es director del Coro de Buenos Aires Lirica. Para
esta asociacion ha dirigido Cosi Fan Tutte (Mozart, 2013), Don Pasquale
(Donizetti, 2015) y Ernani (Verdi, 2016). También dirigié Don Pasquale (Teatro
Roma, 2012), The Telephone'y Amahl and The Night Visitors (Menotti-ISA Teatro
Coldn, 2014), Rigoletto (Verdi, 2015), The Tempest (Purcell, F.O.T. 2016).
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Macarena Valenzuela
Soprano

Posee el Titulo Superior en MUsica de la Escuela Superior
de Canto de Madrid, y el Master MBA en Gestién Cultural
Universidad Complutense de Madrid. Naci6é en Santiago
de Chile y comenzé sus estudios musicales en el
Conservatorio Municipal I1zidor Handler de Vifia del Mar con la soprano chi-
lena Nora Lépez von Vriessen, y en la Pontificia Universidad Catélica de Chile
bajo la direccién de la soprano alemana Alhke Scheffelt. Debuté profesional-
mente en el papel de la Condesa Aimaviva en el Teatro Avenida de Buenos
Aires. Fue becaria de la Fundacién Beethoven en 2009 y 2010.

Asumié los roles de Margarita, Condesa, Donna Anna, Donna Elvira,
Fiordiligi, Mimi, Magda, Liu, Rosalinde, Amelia (Simon Boccanegra), Leonora
(Il trovatore), Elena (I vespri siciliani), Violetta y Desdemona en salas y teatros
de Argentina, Puerto Rico, Espafia, Italia, Holanda y Alemania. Debuté como
Anna Bolena (G. Donizetti) en el Teatro Avenida para BAL, como Electra en
Idomeneo en el Teatro Colén y como Maddalena di Coigny en Andrea
Chénier en el Erfurt Theatre y la Braunschweig Staatsoper, Alemania.

Entre sus préximos compromisos se cuentan Maddalena de Coigny para
el Teatro de Antibes (Francia) y Erfurt Theater, Desdemona para Wirzburg
Theater y el estreno mundial de la épera Maquiavelo encadenado en el GAM
de Santiago de Chile.
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Eric Herrero
Tenor

Vencedor del VII Concurso Brasilero Maria Callas, ha can-
tado en las principales salas de concierto de Brasil, reci-
biendo excelentes criticas y elogios del pablico al repre-
sentar a Roberto (Le Villi, Puccini) en el Theatro Municipal
de Sdo Paulo, Andrea Chénier (Giordano), con la Orquestra Filarmoénica de
Minas Gerais, y Lysander (A Midsummer Night’s Dream, Britten), junto a la
Orquestra Sinfénica Brasilera Opera y Repertorio.

Su trayectoria también es exitosa en el exterior. Participé del estreno euro-
peo de Pedro Malazarte, del compositor brasilefio Camargo Guarnieri, en el
Feldkirch Festival (Austria), y actia con frecuencia junto a la Luxembourg
Philharmonia.

Se destacan también sus participaciones como Laca (Jenufa), Maurizio
(Adriana Lecouvreur) y Principe (Rusalka) para Buenos Aires Lirica, y su inter-
pretacién de Bacchus (Ariadne auf Naxos) en el Teatro Solis de Montevideo.

Entre sus futuros compromisos se cuentan Poranduba en el Theatro Sdo
Pedro y Carmen con la Orquestra Sinfénica de la Universidad de Sdo Paulo.

Participé de masterclasses de iconos de la épera como Fiorenza Cossoto,
Jaume Aragall y Sylvia Sass, con quien se perfecciona actualmente.

abrales

Dedicados al Café!

Ernesto Bauer
Baritono

Como becario de la Fundacién Musica de Camara traba-
j6 durante dos afios bajo la tutoria de Guillermo Opitz y
participé como solista en diversos conciertos y grabacio-
nes. Se perfecciond en técnica vocal con Nino Falzetti y
estudié repertorio con Susana Cardonnet. Fue primer seleccionado para el
concurso Neue Stimmen (Alemania) en la edicién 1999. En Savona participé
en una masterclass dictada por Renata Scotto, y canté junto a la Orquesta
del Teatro Carlo Felice de Génova. Estudié en Milan con Umberto Grilli y
realizé conciertos y audiciones en diversas ciudades europeas. Ha sido dirigi-
do por Roberto Luvini, César Tello, Alejo Pérez —junto a la Camerata
Bariloche-, Carlos Vieu, Carlos Calleja y Antonio M. Russo.

Entre sus roles se destacan Péris y Gregorio de Romeo y Julieta, Rembaud
de Le Comte Ory, Macbeth de Macbeth, Taddeo de La Italiana en Argel y
Thoas de Iphigénie en Tauride. Encarné al Conde Danilo en La viuda alegre
(2009) y para BAL al Barone Douphol en La traviata (2009), Sharpless en
Madama Butterfly (2010), Ottokar en Der Freischiitz, Silvio en Pagliacci
(2011), Capuleto en Roméo et Juliette (2014) y Valentin en Faust (2016).
Particip6 en el estreno de Das Rheingold en el Teatro Argentino de la Plata,
con régie de Marcelo Lombardero y direccion musical de Alejo Pérez.
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Norberto Marcos
Baritono

Egres6 del Instituto Superior de Arte del Teatro Coldn,
- donde se formé con Ricardo Yost y Gustavo Valerio.

" Canto en el Teatro Colon en Muerte en Venecia, Manon

Lescaut, Dofia Francisquita, El barbero de Sevilla, Jonny

spielt auf, Boris Godunov, Turandot, Juana de Arco, Don Giovanni, Violanta, La

viuda alegre, Gianni Schicchi, Carmen, Las Bodas de Figaro, Werther y Parsifal.

En el Teatro Argentino de La Plata canté en La bohéme, Andrea Chénier,
Don Pasquale, Carmen, Il viaggio a Reims y protagonizé los estrenos mundia-
les de Sonata de primavera de Fontenla y Tlausicalpdn de Mastronardi. Para
Buenos Aires Lirica canté en Rigoletto, Rodelinda, Serse, Cosi fan tutte, Lucrezia
Borgia, Jenufa'y Werther. En Lima, La verbena de la paloma, L'elisir d’‘amore, La
bohéme y Turandot.

Realizé giras por salas de Bélgica, Holanda, Dinamarca, Luxemburgo y
Francia (Opera Bastilla) con la obra Jacob Lenz. Profundizé la interpretacién
del repertorio barroco trabajando con ensambles de instrumentos antiguos:
Compainiia de las Luces (Le bourgeois gentilhomme, Castor et Pollux, Armide,
Hippolyte et Aricie, Platée); Academia Bach de Buenos Aires, La Cetra, Festival
Barroco de Cérdoba, y Ars Hungarica, entre otros. Se ha presentado como
solista en conciertos sinfénico-corales junto a la Orquesta Sinfénica Nacional
y el Coro Polifénico Nacional, del cual es integrante.

INFORMA

v

“ENCUENTROS CON LA OPERA”

El Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lopez
Buchardo” de la Universidad Nacional de las Artes (UNA), dictara
por octavo afio consecutivo el curso “Encuentros con la épera”, a
cargo del Prof. Edgardo Cianciaroso. Las clases se dictaran en la
sede del Conservatorio Beethoven, Av. Santa Fe 1452.

Los abonados de BUENOS AIRES LIRICA reciben el beneficio
exclusivo de una tarifa especial. Para poder obtenerlo, deberan
presentar sus credenciales al momento de concretar el pago.

La inscripcion deberan realizarla via e-mail y queda sujeta a
confirmacién: musicales.vinculacion@una.edu.ar enviando nombre,
apellido, DNI y numero de teléfono. Las vacantes son limitadas, no
se pueden reservar y son intransferibles.

Ivan Maier
Tenor

Es Profesor Nacional Superior de Canto, egresado del
Conservatorio Nacional “Carlos Lépez Buchardo”. Integra
el Coro Polifénico Nacional.

En 2011 recibi6 el premio Estimulo de la Asociacion de
Criticos Musicales de la Argentina.

Ha interpretado los roles protagénicos en las éperas La Cenerentola, Il
barbiere di Siviglia, Il signor Bruschino, Cosi fan tutte, Don Giovanni, La finta
giardiniera, Die Entfiihrung aus dem Serail, Die Zauberfléte, Don Pasquale y
L’elisir d’amore, entre otras. Particip6 en diversos sinfénico-corales, oratorios
y cantatas como Johannes-Passion, Magnificat de |. S. Bach, Messiah de G. F.
Haendel, Krénungsmesse, Requiem de W. A. Mozart, Elijah de F. Mendelssohn
y Saint Nicolas de B. Britten, entre otros. Fue dirigido por diversos maestros,
entre ellos: Miguel Angel Gémez Martinez, Alejo Pérez, Salvatore Caputo, Ira
Levin, Carlos Vieu, Antonio Maria Russo, Carlos Calleja, Lucia Zicos, Javier
Logioia Orbe, Guillermo Scarabino y Roberto Paternostro.

En 2014 realizé su debut en el Teatro Colén como Almaviva en I/ barbiere
di Siviglia de G. Rossini. En sucesivas producciones interpreté roles compri-
marios en Idomeneo de W. A. Mozart, Falstaff de G. Verdi, Werther de |.
Massenet, Don Carlo de G. Verdi, El dngel de fuego de S. Prokofiev, Parsifal de
R. Wagner, Beatrix Cenci de A. Ginastera y Die Soldaten, A. Zimmermann.
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Enzo Romano
Bajo-baritono

Nacié en Montevideo, Uruguay. Se formé en el Instituto
Superior de Arte del Teatro Colén con Ricardo Yost y
Marta Blanco en técnica vocal, y Susana Cardonnet,
Cecilia Varela y Mercedes Alas en repertorio.

Particip6 de las clases magistrales del reconocido cantante José Van Dam
(Bélgica). Formé parte del Opera Estudio del Teatro Argentino de la Plata
yactualmente se perfecciona con Alejandra Malvino.

Fue ganador del Concurso Juventudes Musicales del Uruguay y del
Certamen J6venes cantantes del Teatro Colén, para interpretar el rol de
Dulcamara de Lelisir d’‘amore. También fue semifinalista del concurso Hans
Gabor Belvedere en Viena, finalista de la “Competizione dell’'opera” en la
Semperoper de Dresden y representante de Uruguay en el prestigioso con-
curso “BBC Cardiff Singer of the World” en Reino Unido.

Participié para BAL en las producciones de Gianni Schicchi, La traviata, Don
Giovanni, Roméo et Juliette y Don Pasquale. Interpreté los roles de Sprecher
(Die Zauberfléte), Don Magnifico (La Cenerentola), Liberato (E/ Matrero), Don
Pasquale y Don Basilio (/I barbiere di Siviglia), en distintos teatros de
Argentina y Chile. Protagonizé el estreno mundial de las 6peras Diario de un
proceso y Don Francisco y los enmascarados, en el Centro de Experimentacion
del Teatro Colén.

: DISPOSICIONES GENERALES

Puntualidad. Buenos Aires Lirica inicia puntualmente sus funciones.
Por ese motivo las puertas se cierran a la hora programada. Quienes
lleguen con demora deberan esperar un cambio de escena conveniente
para entrar en la sala.

Nifos. Los espectaculos de dpera no son apropiados para nifios peque-
fos. En resguardo del interes del publico, Buenos Aires Lirica se reserva el
derecho de solicitar el retiro de nifos si causaran inconvenientes.

Grabacioén, Filmacion y Fotografia. No est4 permitida la grabacion,
filmacion ni la fotografia de los espectaculos.

Ruidos molestos. Los teléfonos, beepers y alarmas de cualquier tipo
deben apagarse antes de comenzar la funcion.

Alimentos y bebidas. En consideracion a los artistas y al publico
gue desea disfrutar sin molestias del espectaculo, Buenos Aires Lirica
ruega no se consuman alimentos ni bebidas en el interior de la sala durante
el desarrollo de las funciones.

Fuerza mayor. Buenos Aires Lirica se reserva el derecho de modificar
fechas, repertorios y elencos por razones de fuerza mayor.




