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PRESENTA
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y libreto de
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Acto IV: 20 minutos.
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Giuseppe Verdi, por Roberto Focosi.

Primeros anos

El estreno de Oberto, conte di San Bonifacio (1839), inicié a instancias
del empresario Merelli la colaboracién de Giuseppe Verdi con el
Teatro alla Scala de Milan. Probablemente escrito a partir de un
desconocido Duca di Rochester (1836), le dio al compositor un éxito
sorpresivo que se reflejé en una seguidilla de catorce representacio-
nes. Fue su primera 6pera y ademas de una buena suma de dinero,
le signific el encargo de otras tres creaciones, cuya responsable
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editorial pasaba a ser la casa Ricordi. A contraste con el primer éxito,
en 1840 llegé la comedia Un giorno di regno, que resulté un fracaso
total. Es que el maestro atravesaba el peor momento de su vida: con
la muerte de su esposa y de sus dos hijos, la situaciéon no se prestaba
para escribir una 6pera cémica.

Con el animo destrozado, Verdi pensé en abandonar la composi-
cién definitivamente, hasta que Merelli practicamente lo “obligé” a
aceptar un libreto de Temistocle Solera, llamado Nabuccodonossore.
Lo acepté con desgano, hasta que finalmente se decidié a compo-
ner la que fue su tercera pera.

El drama se estrend en La Scala en 1842, con Giuseppina Strepponi
(su futura esposa) como Abigaille, y el éxito fue rotundo. Ademas de
los méritos musicales que configuraban un estilo revelador de una
firme personalidad, para el publico era facil asimilar la situacién de los
judios en cautiverio, con el momento politico que vivia el norte de
Italia en manos de los austriacos. En el término de cuatro meses se
dieron cincuenta y siete representaciones, desde 1844 el titulo se
simplificé y la épera pasé a ser conocida como Nabucco.

A éste siguié un nuevo encargo, | Lombardi alla prima crociatta.
También sobre libreto de Temistocle Solera, se estrené en La Scala
en 1843 y conoci6 el éxito al igual que su predecesora. Tampoco
fueron ajenas las razones politicas, a la vez que comenzaba una
relacién larga y fatigosa entre el compositor y la censura (en gran
medida, la historia de la épera en la Italia del siglo XIX, sea bajo el
dominio de los borbones por una parte, o de los austriacos por otra,
es la de una conflictiva relacion entre los maestros y esta clase de
practica). No fue dificil que el pdblico se identificara con los lombar-
dos y viera en los infieles sarracenos a los invasores austriacos: ante
el coro “La Santa Terra oggi nostra sara...”, el auditorio replic6 enar-

RECIBE A LOS ALUMNOS DE

Colegio PESTALOZZI

invitados especialmente a presenciar la épera
ERNANI
y les desea que disfruten del espectaculo

Interior del Teatro la Fenice de Venecia, donde se estrend Ernani en 1844.

decido, para sorpresa y desesperacion de las autoridades policiales:
“Sil... Guerra, guerra!”.

Ese mismo afio, Verdi, que jamas habia abandonado la valpadana
(salvo cuando presenci6 el estreno de Oberto en Génova), empren-
dia su primer viaje largo. El destino fue Viena, punto inicial de una
seguidilla de traslados e intenso trabajo extendido por varios afios,
a lo largo de los cuales el musico conocié éxitos y fracasos. Fueron
los anni di galera, o afios de esclavitud, durante los cuales se hicieron
presentes los fuertes estados depresivos, los trastornos estomacales
y las infecciones de garganta, al extremo de que por esta suma de
males, que hoy resumiriamos en la palabra stress, el maestro puso
en riesgo su vida.

El director musical en Viena por aquel tiempo era Gaetano
Donizetti, y es conveniente citar sus palabras acerca de Verdi, dirigi-
das a una dama milanesa llamada Giuseppina Appiani:

“Apruebo su pasién por Verdi; cuanto mas ame usted a artistas de
grandes dotes, tanto mas la estimaré; no puedo enfadarme por eso;
mi tiempo para la preeminencia ha pasado; otros han cedido su
lugar para abrirnos paso; nosotros tenemos que abrir el camino a
otros. Sin embargo, soy muy, muy feliz de dar paso a gente del
talento de Verdi. Los amigos siempre son temerosos, pero puede
estar muy segura del éxito de este joven. Los venecianos lo aprecia-
ran tanto como los milaneses... Nada impedira al buen Verdi alcan-
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zar muy pronto una de las posiciones mas honorables en la cohorte
de los compositores.” M

Magnanimas palabras, las del maestro de Bérgamo. A instancias
de Merelli, la temporada de 6pera en Viena debia abrirse con
Nabucco, seguida por Linda Di Chamounix, de Donizetti. Diversos
avatares motivaron que el orden fuera exactamente inverso, y la
segunda 6pera de la temporada resulté ser Nabucco, cantada por
afamados artistas como el tenor Carlo Guasco, la soprano Teresa de
Giuli y el bajo Dérivis (los dos ultimos ya la habian cantado en La
Scala). El estreno vienés tuvo como director a Verdi y el éxito fue
grande, pese a cierto temor suyo motivado por las intrigas caracte-
risticas de la capital imperial. Verdi no quiso revelar el nombre de
quien las origind, pero sabemos que el compositor Otto Nicolai
opind, para la ocasién, que las 6peras verdianas “son verdadera-
mente horribles y extremamente degradantes para Italia”. @

El maestro no permanecié mucho tiempo en Viena. Con cuatro
6peras en su haber —una de moderado éxito, otra un fracaso, dos
un triunfo-, ya era un compositor de enorme prestigio. Las relacio-
nes con Merelli y La Scala entraban en una etapa de deterioro y
comenzaba a entablar una duradera relacién con La Fenice de
Venecia: junto con el de la Scala, éste seria el escenario mas impor-
tante de su carrera. Alli tuvo la oportunidad de reponer | lombardi...
y de componer una nueva Opera por encargo del empresario
Mocenigo. La negociacién contractual fue dura, pues Verdi ya
conocia los vericuetos del negocio de la 6pera, y La Fenice aceptd
sus condiciones. Pero, ante todo, jcuél era el tema a elegir para el
préximo drama?

La gestacion de Ernani

Varios temas desfilaron en medio de las negociaciones. Uno de ellos
fue Re Lear, la 6pera sobre la tragedia de Shakespeare que el compo-
sitor jamas logré escribir; otro, un probable drama sobre Catherine
Howard —una de las seis esposas de Enrique VIll-, pero que bajo la
sombra de la censura se consideraba inconveniente; tampoco falté

(1) Phillips-Matz, Mary Jane: Verdi, una biografia. Paidés, Barcelona, 2001.
(2) Phillips-Matz, Mary Jane: op. cit.

El emperador Carlos V, por Tiziano.
(1533 - Museo del Prado, Madrid)

en la lista el personaje histérico Cola Rienzi, de cierta popularidad por
aquella época y que por su significado patridtico podia desatar el
enojo de los austriacos: en 1347 Rienzi habia hecho de Roma una
repUblica e intenté la unificacién italiana (es oportuno sefialar que
Wagner habia escrito un drama en torno al mismo personaje, estre-
nado en 1842 y cuya existencia probablemente Verdi desconociera).
Por dltimo, la eleccién cayé en una pieza que por aquel entonces
gozaba de muy buena fama: Hernani, de Victor Hugo. Esta eleccién
representé el primer contacto de Verdi con la obra de uno de los
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escritores mas prominentes de Europa; en 1851 llegaria Rigoletto,
inspirada en la pieza El rey se divierte del mismo autor.

Inmediatamente surgié el planteo acerca del creador del libreto.
Los nombres de Solera, Cammarano y Maffei quedaron descartados,
hasta que el elegido resulté ser un joven veneciano llamado
Francesco Maria Piave (1810-1876). Muchas colaboraciones realizé
“Checco Maria” de ahi en mas para Verdi, con quien trabé una gran
amistad y, a menudo, debidé soportar su proverbial mal caracter;
pero también poseia la cualidad de despertarle un buen sentido del
humor, como se refleja a lo largo de una copiosa correspondencia.
La amistad duré hasta la muerte del poeta y Verdi, en honor a esa
relacién, prest6 gran ayuda econémica a su viuda.

Y una vez més se pusieron de manifiesto los problemas con la
censura, precisamente hacia octubre de 1843. El drama de Victor
Hugo, de fuerte y desafiante contenido politico, ya habia causado
molestias en Paris y para las autoridades austriacas instaladas en
Venecia resultaba peligroso: la exaltacién de la figura de un “bandi-
do” y la puesta en juicio y desafio a la autoridad, eran inaceptables.
Mientras tanto, Verdi trabajaba infatigablemente, aunque a su pesar
debid hacer ciertas concesiones para atenuar en el libreto lo que la
policia reprobaba. Por dGltimo se le sugirié que la épera se llamase
L’onore castigliano o, en su defecto, Il bandito e Don Gémez de Silva,
pues pretendian que en lo posible no fuera identificada con Victor
Hugo. Aqui el compositor no hizo concesiones y el drama terminé
llamandose Ernani, con su grafia italianizada.

Hacia el 15 de noviembre de 1843 el libreto estaba casi listo, la
partitura de la 6pera fue entregada el 28 de enero del afio siguiente
y de inmediato pasé a manos de los copistas. En los pasillos de La
Fenice comenzé a rumorearse que se trataba de una obra maestra.
La labor era febril y, hacia el Gltimo dia de febrero, Verdi retocaba la
orquestacién de su Opera.

El estreno

Ernani se estren6 en La Fenice el 9 de marzo de 1844, con el tenor
Carlo Guasco en la parte principal (llegé a Venecia en la Ultima
semana de febrero y, para sorpresa de Verdi, ain no sabia la msi-
ca), la soprano Giovanna Léwe como Elvira, el baritono Antonio
Superchi como Don Carlo y el bajo Antonio Selva como Silva.

Victor Hugo, por Edmond Bacot (1862).

Mientras una atmosfera vertiginosa precedia al estreno, el pdblico
aguardaba la obra con entusiasmo y llegaban melémanos de diver-
sas ciudades italianas para presenciar el acontecimiento. El ensayo
general funcioné muy bien y las melodias de la 6pera ya se cantu-
rreaban por las calles antes del debut, pero... todo puede cambiar a
dltimo momento.

Instantes previos a levantarse el tel6n en la noche de la premiére,
el tenor Guasco grité a mas no poder contra la organizacién del
teatro: tanto levanté su voz, que quedé afénico y dijo no poder
cantar. Faltaba parte de la escenografia y los trajes estaban sin ter-
minar. La Léwe se sentia muy desairada, porque consideraba que su
parte no era del lucimiento esperado; a causa de su pésimo humor,
desafiné durante toda la representacioén. No es dificil suponer cémo
se sentia Verdi en esos momentos, frente a un pablico que presencié
un estreno deficiente, con un tenor afénico, una soprano desganada
que cantaba las notas por aproximacién y un bajo quizd demasiado
joven para encarnar a un anciano. Pero para gran sorpresa el audi-
torio aplaudid, acepté la obra y el compositor debid salir a saludar
en reiteradas oportunidades, gracias a que la excelente partitura se
coloc6é mas alla de las deficiencias de los intérpretes.

Al salir del teatro, Verdi fue vivado y acompafado a su residencia
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por una banda musical, en medio de exclamaciones de entusiasmo.
Tras el éxito de Nabucco habia conquistado gran afecto y admira-
ciéon en los salones milaneses, como el de los Maffei o el de
Giuseppina Appiani. Ahora, comenzaba a ser invitado a los palacios
donde se daban cita la aristocracia y la intelectualidad de Venecia.

A la segunda o tercera representacién los cantantes depusieron
sus actitudes, arreglaron sus diferencias, se dispusieron a hacer las
cosas bien y el aspecto deficiente mejoré. Una vez terminada la
temporada de La Fenice, otro teatro veneciano, el San Benedetto,
hizo una reposicion con cantantes superiores a los del estreno y
Ernani se convirtié en uno de los titulos favoritos de la serenissima
ciudad adriatica. A despecho de la policia y de los censores, los
patriotas venecianos no dudarian en repetir el coro del tercer acto,
Si ridesti il leon di Castiglia, pero con la previsible sustitucion de
Castiglia por Venezia.

Algunas palabras acerca de la musica

Si en Nabucco se nos presenta un Verdi de un estilo tan personal
como sélido, en Ernani descubrimos avances importantes. Han sefia-
lado los especialistas que Nabucco esté estructurada en cuatro partes
a modo de cuatro frescos estaticos, enmarcados por una musica
poderosa. Ernani no tiene la grandilocuencia de Nabucco, tampoco
la necesita, pero gana en cuanto a dinamica teatral y anticipa los
logros futuros del compositor en este campo. Estan las grandes
escenas, los grandes finales de acto que maduraran con los afios, los
momentos solitarios y poéticos, la explotacién tan personal de los
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registros vocales: Verdi llevé las cosas al limite en este campo, a lo
largo de un proceso sin igual. Sumemos la vital intervencién del
coro. Los procedimientos musicales son sencillos, pero con su rique-
za de sentido le allanan el camino al papel descriptivo que jugara el
acompafiamiento en los futuros grandes dramas del compositor.
Desde los primeros compases del adagio del preludio no sélo se
insinGa el espiritu de este drama épico, sino que entrevemos los
“claroscuros” de una tragedia futura como Rigoletto.

El de Ernani es el primer gran rol verdiano para la cuerda de tenor.
Previamente escribi6 la parte de Ismaele para Nabucco, destinada a
un tenor de excelentes caracteristicas, pero que el publico no
advierte: es de esos roles que se definen como “ingratos” y que solo
toman notoriedad, al menos para la mayoria de los oyentes, al ser
interpretados con insuficiencia. La voz tenoril tuvo mas lucimiento
en | lombardi, pero no debemos dudar de que Ernani sea su primera
gran creacién para la cuerda.

Para el baritono, registro afianzado en las primeras décadas del
siglo XIX, continda con Don Carlo la linea iniciada con Nabucco y
acaso le haya escrito las partes mas bellas de la 6pera, sobre todo en
el tercer acto, con la cavatina Oh de’ verd’anni miei... y el admirable
finale terzo, donde lleva la voz principal. Aunque de menos exigen-
cia que el Zaccaria de Nabucco, Silva es otro de esos admirables
ejemplos de basso nobile verdiano, en el cual no es dificil entrever
un antecedente del Filippo Il de Don Carlo.

Aunque en la noche inaugural la primadonna que la estrend se
haya sentido desairada, no es ninguna novedad que la de Elvira es
una de las partes para soprano mas bellas y técnicamente mas difi-
ciles debidas a Verdi. Su cavatina, Ernani, Ernani, involami, es una
pieza infaltable dentro del repertorio concertistico de las sopranos
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Dos dibujos de Victor Hugo.

de su clase. Y el personaje no es sélo la cavatina: basta con prestar
atencién para admirar los logros obtenidos.

Verdi en Ernani ain se mueve dentro de ciertos convencionalis-
mos como la estructura cerrada, esa marcada divisiéon entre nimero
y numero, con la infaltable férmula scena-cavatina-cabaletta.
Durante su hegemonia de medio siglo, a lo largo de la cual eclipsa-
ra a sus contemporaneos, recorrera un largo camino en pos de la
continuidad dramatico musical, que alcanzara con un estilo maduro
e inconfundible. Y nadie volvera a explotar las posibilidades de la
voz humana de manera semejante: después de Verdi, todo parece
haberse agotado.

“Hernani” y su autor

Victor Hugo (1802-1885) se afirmé desde su juventud como una de
las més grandes figuras literarias de su tiempo y obtuvo el reconoci-
miento de sus contemporaneos. Figura publica de muy alto perfil,
fundé el periddico L’élévement en 1852 y fue desterrado de Francia
por razones politicas durante diecinueve afos, periodo durante el
cual residié en Bruselas. Su produccién (decidié dedicarse a la lite-
ratura a los diez afios) es enorme, y hoy, sus novelas Nuestra Sefiora
de Paris y Los miserables se cuentan entre los mas importantes clasi-

Fachada del hoy desaparecido Teatro de la Victoria, lugar del estreno argentino de

Ernani en 1849 (el edificio se ubicaba en el 954 de la actual calle Hipdlito Yrigoyen).

cos de las letras universales. Algunas de sus piezas teatrales sirvieron
de inspiraciéon en el mundo de la épera, y quiza el futuro deba
redescubrir mucho de su tan prolifica obra. No debemos pasar por
alto su produccién como dibujante, en la que lo grotesco se funde
con lo ominoso y lo fatal. En los Gltimos afios de su vida fue diputa-
do y senador. Sus exequias fueron grandiosas y tras su muerte no
dejaron de publicarse obras inéditas debidas a su pluma.

Cuando en 1830 Victor Hugo estren6 en Paris su drama en cinco
actos Hernani, afianzdé el Romanticismo en Francia. En su famoso
prefacio transmite una ideologia que exalta la libertad en el arte y
condena la persecucion a los artistas por parte de la censura y de la
policia, y rechaza la incomprensién de los hombres que, en realidad,
son los destinatarios del arte. Se muestra optimista con respecto al
futuro, sostiene que el Romanticismo significa “libertad en literatu-
ra”, y que en un momento esta clase de libertad sera tan popular
como la libertad politica, siendo esta dltima su consecuencia.
Descree de los vanos esfuerzos por reconstruir el Antiguo Régimen,
incita a luchar contra la censura y destaca la importancia del papel
que debe desempeniar el teatro como herramienta emancipadora.
Define a su Hernani no como obra de gran mérito, sino como una
portadora de conciencia y libertad, que un publico libre protegié de
sus detractores. En conclusiéon, Hernani es el estandarte del
Romanticismo francés, una proclama en defensa de la libertad en los
sectores mas importantes de la sociedad.
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Francesco Tamagno —aqui junto a Giuseppe Verdi en Montecatini-

protagonizé Ernani en el antiguo Teatro Colén (1882).

En una poblada zona de Buenos Aires, donde convergen algunas
avenidas y se dan cita algunos barrios, encontramos el monumento
al Cid Campeador. Descubrimos en una de las caras del imponente
pedestal sobre el que descansa la estatua, una leyenda laudatoria
gue designa al personaje como “Encarnacién del heroismo y espiritu
caballeresco de la raza”. Siglos antes, en su hidalgo manchego
Cervantes reuni6 las virtudes hispanicas, en un tiempo en el que
seguramente comenzaban a desdibujarse y a resultar mera locura.
Desde su vision de precursor del Romanticismo, Victor Hugo delineé
en su Hernani la hipérbole del honor castellano. Fue su recurso para
despertar la conciencia de los hombres e intentar una transforma-
cién radical en la sociedad, que por entonces se creia posible.

Flaviano Labo, protagonista de Ernani en el Teatro Colén (1964).

Ernani en Buenos Aires*

Primera 6pera de Verdi ofrecida en nuestro pais, Ernani se estrend en
el Teatro de la Victoria el 26 de julio de 1849. Sus intérpretes prin-
cipales fueron Paolo Sentati (Ernani), Marianna Barbieri Nini (Elvira),
Juan Thioller (Don Carlo) y Paolo Franchi (Ruy Gémez de Silva),
dirigidos por Carlos Wymen.

Entre 1850 y 1900 el titulo estuvo presente en casi todas las tem-
poradas portefias, en diversos escenarios. Cabe destacar la produc-
cién del antiguo Teatro Colén de 1882, con Francesco Tamagno en
el papel central (fue éste uno de los quince titulos que el célebre
tenor, creador de Otello, canté en Buenos Aires a lo largo de aquella
temporada), junto a otro intérprete legendario, Mattia Battistini,
como Don Carlo.

Al inicio del siglo XX las producciones de Ernani fueron espacia-
das, hasta desaparecer al promediar la década del 30. En 1946 se
registra una produccién en el Teatro Marconi, y en 1963, un afio
antes de su estreno en el Primer Coliseo, se ofreci6 aqui, en el Teatro
Avenida, el 12 de agosto de 1963. Participaron Guillermo Triben,

* Los datos previos a 1964 fueron gentilmente proporcionados por el Dr. César A. Dillon,
para las notas del programa de mano correspondiente a la produccion realizada en 2006

por Buenos Aires Lirica.



Omar Carrién como Carlo (BAL 2006)

Amneris Perusin, Héctor Scaiola e Higinio Truppi en los papeles
centrales, con la direccién de Miguel Angel Veltri.

El estreno de Ernani en el actual Teatro Colén tuvo lugar en la
temporada 1964. Fueron sus intérpretes principales Flaviano Labd,
Margherita Roberti, Cornell MacNeill y Jerome Hines, con la direc-
cién de Fernando Previtali.

También se dio en el Teatro Roma de Avellaneda durante la tem-
porada 2001. En ella participaron Oscar Imhoff / Gerardo Marandino,
Patricia Gutiérrez / Marcela Paturlann, Luis Gaeta / Federico
Sanguinetti / Omar Carrién, y Ariel Cazes / Alejandro Di Nardo en
los roles protagénicos. La direccion musical correspondié a Mario
De Rose y la puesta en escena a Daniel Suarez Marzal.

Ernani en Buenos Aires Lirica

Ernani fue el titulo inaugural de la temporada 2006 de esta asociacion.
Con direccién musical de Carlos Vieu y puesta en escena de Marcelo
Perusso, subi6 a escena el 17 de marzo de ese afio en el Teatro Avenida.
Fueron sus intérpretes: Gustavo Lépez Manzitti (Ernani), Svetlana
Volosenko (Elvira), Omar Carrién (Carlo), Homero Pérez-Miranda
(Silva), Mariela Schemper (Giovanna), Ricardo Franco / Martin Lira
(Don Riccardo) y Walter Schwarz (Jago). (4 representaciones.) il

LILIANA MORSIA

“El antiguo valor en los italicos corazones,
aun no esta muerto”

Nora Sforza*

El 9 de marzo de 1844, en los inicios de sus afios de prision, Giuseppe
Verdi estrenaba en el Teatro La Fenice de Venecia —entonces bajo
dominio del imperio habsbirguico- su quinta épera, Ernani, con
libreto de Francesco Maria Piave, a partir del drama homénimo de
Victor Hugo. El 25 de julio de ese mismo afio, dos republicanos vene-
cianos partidarios de Giuseppe Mazzini —los hermanos Attilio y Emilio
Bandiera- eran fusilados en Calabria por las autoridades borbénicas,
luego de su fallido intento de levantar a las poblaciones locales del
Reino de las Dos Sicilias contra el gobierno de Fernando Il de Borbén,
en aras de la unidad nacional italiana. ;Qué pueden tener en comun
ambos episodios? Pues nada mas y nada menos que el fervor patri6-
tico de toda una generacién (digamos que las cinco personas nom-
bradas mas arriba habian nacido entre 1805 y 1813) que intentaba
recordar que /‘antiquo valore/ ne gli italici cor’ non é anchor morto.**
Era necesario resurgir, y justamente se trataba del Risorgimento...

En efecto, luego de la derrota de Napole6n Bonaparte en Leipzig,
sus vencedores, capitaneados por el canciller austriaco Clemens von
Metternich, se reunieron en un Congreso en la ciudad de Viena.
Tenian la vana ilusién de que, luego de la tormenta desatada por la
Revolucion Francesa, todo volveria a ser como antes y, aunque es
cierto que, como resultado de dicha reunién, se reconstruy6 de mane-
ra vertical el statu quo politico y territorial europeo de finales del siglo
XVIII, las ideas difundidas capilarmente por aquella revolucién se reve-
laron mucho mas duraderas de cuanto lo hubieran imaginado los
partidarios de la Restauracién monéarquica que habia caracterizado al
Antiguo Régimen. Asi, en el momento exacto en el que comenzaba a
afirmarse el Romanticismo como un movimiento cultural de amplio
alcance, las ideas de libertad, igualdad, hermandad y nacionalidad
fueron alimentando muchas luchas por la unidad y la independencia
de los pueblos sometidos por las monarquias absolutas. En este senti-

* Autora de reconocidos trabajos sobre la cultura italiana, ensefia Literatura Italiana y
Literatura Europea del Renacimiento en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA. La
Dra. Sforza es socia de Buenos Aires Lirica desde 2004.

** Francesco Petrarca, canzone All'ltalia, vv. 95-96.



do, esa “Italia-no-Italia” como suelo llamarla, (que, en 1797, ya habia
visto cémo Napoledn entregaba Venecia a Austria como consecuencia
del Tratado de Campoformio) pasé entonces de depender parcial-
mente de Francia (;c6mo olvidar que el mismisimo Verdi nacié como
Joseph Fortunin Frangois en Le Roncole de Busseto, entonces parte del
ducado de Parma bajo el dominio francés?) a sufrir directa o indirec-
tamente la dominacion austriaca en el norte y centro de la peninsula,
mientras el sur seguia bajo el control de los Borbones esparioles. La
idea de nacién, entendida como una comunidad de individuos unidos
por una serie de tradiciones comunes (lengua, religion, folklore, histo-
ria, tradiciones) empezaba a afirmarse cada vez mas. En esa Italia
dividida y condenada a aceptar cotidianamente las imposiciones de la
censura (politica y religiosa), de la represion policial, de la persecucién
politica y de la presencia de ejércitos extranjeros que podian entrar en
el territorio cumpliendo el principio de intervencién estipulado por la
Santa Alianza a partir de 1815, por lo menos dos ideas estaban bien
claras, a saber: 1) la voluntad de unirse para crear un Unico estado
italiano y 2) la necesidad de echar a los extranjeros de la peninsula. Sin
embargo, alin quedaba por resolver una cuestion central: ;como,
cuando y a qué costo llevar a cabo tal programa? En los lugares donde
aun era posible expresar libremente las propias ideas, se debatia larga-
mente acerca de cual seria la forma de gobierno a adoptar (;monar-
quia? ;Confederacion de estados regidos por el Papa? ;Republica? Y
en el caso de que fuese una republica, junitaria o federal?) Asi, entre
conspiraciones secretas llevadas adelante por sectas carbonarias, insu-
rrecciones y rebeliones de diverso tipo y revoluciones liberales y bur-
guesas, el periodo que va de 1819/20 hasta 1848 irfla moldeando los
ideales de esa primavera de los pueblos que, en la mayoria de los casos
lograria afirmar un nuevo orden europeo, con la consiguiente afirma-
cién de los ideales de la burguesia. Aunque alcanzada por etapas, el
logro de la unidad italiana —concluida sélo luego de finalizada la Gran
Guerra- seria el ansiado corolario de tantos afios de luchas. Finalmente,
los versos de Piave “morte colga,/ o n‘arrida vittoria,/ pugnerem,/ ed il
sangue de spenti/ nuovo ardire/ ai figliuoli viventi,/ forze nuove al pugna-
re dara”* no habrian sido vanos. La sangre derramada de los herma-
nos Bandiera y de muchos otros patriotas anénimos, tampoco. I

* “Ya la muerte nos atrape,/ o nos sonria la victoria,/ combatiremos,/ y la sangre de los
muertos/ dara nuevo valor/ a los hijos vivientes,/ dara nuevas fuerzas a la lucha.”

(Ernani, Acto IlI)

Gustavo Lépez Manzitti como Ernani, Svetlana Volosenko como Elvira,
Homero Pérez-Miranda como Silva (BAL 2006)

La accion transcurre en Esparia y en Aquisgrdn, hacia 15109.

Primera parte — El bandido

Don Carlos es el rey de Espafia y Ernani prepara un alzamiento para
derrocarlo. El rebelde ama a Elvira y decide ir disfrazado a su
encuentro. La joven corresponde a ese amor, pero contra su volun-
tad esta prometida al anciano conde Don Ruy Gémez de Silva. El rey
también esta enamorado de Elvira y va en su bisqueda al castillo de
su futuro esposo, donde se encuentra con el rechazo de la dama y
con Ernani, quien llega de inmediato. Los dos hombres expresan su
rivalidad, cuando entra el duefio de casa, quien, sin reconocer a los
pretendientes de la dama, estalla en ira. Se apacigua en el momen-
to en que Don Carlos se da a conocer, pero exige castigo para
Ernani, que es ayudado por el soberano: lo hace pasar por un men-
sajero suyo y le posibilita la huida.

LILIANA MORSIA



Escena de conjunto del tercer acto (BAL 2006)

Segunda parte - El huésped

La sublevacion de Ernani fracasa, su cabeza tiene un alto precio y,
disfrazado de peregrino, pide refugio en el castillo de Silva precisa-
mente el dia en que tendra lugar la boda de éste con Elvira. El
rebelde se da a conocer al noble anciano, quien, en vez de entregar-
lo, decide protegerlo atento a los cédigos de la hospitalidad. Llega
el rey, acusa a Silva de ocultar a Ernani, éste lo niega, pero el monar-
ca consigue llevarse a Elvira. A solas con el anciano, el rebelde le
confiesa su amor por la dama, le jura que vengara a los dos y que la
rescatara. Dado que le ha salvado la vida al no ponerlo a disposicién
del rey, el conde le exige que debera entregarle a Elvira. Sellan un
pacto y Ernani le da un cuerno al anciano, que éste debera hacer
sonar tres veces cuando quiera a la dama una vez rescatada; Ernani
también sabe que, por honor, al escuchar el sonido del cuerno
debera quitarse la vida.

LILIANA MORSIA

Tercera parte — La clemencia

La conspiracién continGa. Ernani esta con los suyos en la béveda del
sepulcro de Carlomagno, en Aquisgran. También Silva se encuentra alli.
Don Carlos, que sera coronado emperador, descubre la conjura. Ernani
revela su verdadera identidad: es Don Juan de Aragén y dice que si
alguien debe morir ajusticiado no es otro que él mismo. El monarca,
que ahora es Carlos V, podria ajusticiar a los rebeldes, pero por pedido
de Elvira les perdona la vida a cambio de la lealtad. Otra prueba de
benevolencia: resignado, le entrega a Ernani la mano de la dama.

Cuarta parte — La mascara

Todos saludan a Ernani y a Elvira en su noche de bodas. Entre los invi-
tados hay un misterioso hombre vestido de dominé negro: es Silva. En
medio de la fiesta, el anciano sale al jardin y hace sonar tres veces el
cuerno. Ernani, que conoce los cdigos del honor castellano, se quita
la vida. Deshecha de dolor, Elvira se abraza al cadaver de su amado. 1
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Biografias

Juan Casasbellas
Direccién musical

Por tercera vez, dirige para Buenos Aires Lirica, en esta
ocacién Ernani de Verdi. El afio pasado dirigié Don Pasquale
de Donizetti y en 2013 Cosi fan tute para esta misma aso-
ciacién. Desde su fundacién en 2003 es director del Coro
de Buenos Aires Lirica. En 2012 dirigié6 Don Pasquale en el Teatro Roma de
Avellaneda y, en 2014 para el ISA del Teatro Colén, The Telephone'y Amahl and
The Night Visitors de G. Menotti. Actualmente tiene a su cargo la catedra de
Practica de la Direccion del Conservatorio Superior de Musica de la CABA.
Realizé la direccién musical y ejecutiva de coros y orquestas en Capital Federal,
Provincia de Buenos Aires y regiones de Francia. Se gradué bajo la guia de
Guillermo Scarabino en la Licenciatura en Direccién Orquestal de la Facultad de
Bellas Artes de La Plata. Se perfecciond con el mismo maestro en la Universidad
Catélica Argentina y como becario del Ministerio de Educacién de la Nacién y
del Fondo Nacional de las Artes, con Dominique Rouits en la Ecole Normale de
Musique de Paris, Francia. Alli obtuvo el Diploma Superior en Direccién de
Orquesta y la Primera Medalla en Andlisis del Conservatorio Nacional de Rueil-
Malmaison. También en Francia realizé estudios complementarios de Mdsica
Antigua. Entre sus maestros de Argentina figuran Carmela Giuliano, Ricardo
Catena y Africa de Retes (canto), Diana Schneider (piano) y Oscar Edelstein
(composicién). Fue docente en instituciones del pais y de Francia.

Macarena Valenzuela, Eric Herrero,
Ernesto Bauer y elenco

MANON
LESCAUT

PUCCINI

Octubre 14.16. 20 . 22 Teatro Avenida

Direccion musical: Mario Perusso
Puesta en escena: André Heller-Lopes

Crystal Manich
Puesta en escena

Desde los Estados Unidos, vuelve a Buenos Aires Lirica
donde ha montado producciones de Madama Butterfly
(2010), Adriana Lecouvreur (2014) y Werther (2015).

Ha recibido varios elogios del New York Times por su
trabajo: “la puesta en escena de Manich era imaginativa, mezclandose libre-
mente toques modernos y antiguos en la escenografia y en el vestuario.” En
junio monté6 Armida de Haydn para su debut con Pinchgut Opera en
Sydney, Australia, en una produccién nueva con instrumentos de época.
Ademas, este afio ha montado nuevas producciones de Little Women para
Pittsburgh Opera, Werther para Boston Lyric Opera, Agrippina en New
England Conservatory (Boston) y Samson et Dalila en Tulsa, Oklahoma.

En el futuro tendrd a su cargo producciones en diversas ciudades de los
EE.UU.: La bohéme para Omaha Opera, Riccardo Primo de Handel en
Pittsburgh, La zorrita astuta en California, La Cenerentola en Arizona.
Regresara a Australia con un programa triple que incluye éperas de Rameau.

Desde 2008, ha montado mas de 35 producciones de épera en varias
ciudades de los EE. UU. Desde 2009 hasta el 2010 trabajé como directora
artistica asistente en el espectaculo Quidam del Cirque du Soleil en Brasil.

Estudié en la escuela de drama de Carnegie Mellon University en
Pennsylvania.
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Noelia Gonzales Svoboda
Disefio de escenografia

Participéd como asistente de escenografia y vestuario para
reconocidos disefiadores que presentaron obras en teatros
de Argentina, Chile, Francia, Polonia, Republica Checa,
Meéxico, Brasil y Letonia. Disefié escenografia y vestuario
para espectaculos de Teatro Off, Infantiles y Opera. Entre ellos: Diario de un
desaparecido y Pobre marinero en la Usina del Arte, Werther y Adriana Lecouvrer
en el Teatro Avenida para Buenos Aires Lirica, Hamlet o nifio en estado adulto
en Club Cultural Matienzo (ganadora de la Bienal de Arte Joven 2015),
Mahagonny songspiel para la Usina del Arte, Tommy Tango y Ultramarina en
Hasta Trilce, Medea en Espacio Urbano, Taco Teco en el Club Almagro y Hasta
Trilce, La prueba en el Teatro Camarin de las Musas, La ausencia de todas las
cosas en el Teatro del Cubo, La sonora deambulante del Grupo Pletérico, Aida
en el Teatro Roma de Avellaneda, Cenicientaa... de Marta Lambertini en CETC,
entre otras. Realizé la direccién de arte de El tango es puro cuento de Guillermo
Fernandez, Bromas y lamentos en Hasta Trilce, Festival Internacional de Teatro
Hispano en Miami, Maipo Kabaret y el Festival Cervantino. Disefi6 las image-
nes digitales para: Proyecto 048 presentado en teatros locales y en el Festival
Internacional de Teatro de La Habana, Mambo Digital en Centro Cultural
Konex y Ultramarina en Hasta Trilce. Desde 2008 se desempefia como docen-
te de Escenografia en la Universidad Nacional de Arte.
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Maria Emilia Tambutti
Disefio de vestuario

En 2011 debuté como vestuarista asociada en I/ mondo
della luna para Buenos Aires Lirica y La ciudad ausente
para el Teatro Argentino de La Plata. Ese mismo afio
diseié el vestuario de Hippolyte et Aricie junto a la
Compaiiia de las Luces en el Palacio Errazuriz, bajo la direccién de Pablo
Maritano. En 2012 realizé el vestuario de la obra Cachafaz para el Ciclo de
Mdsica Contemporanea del Teatro San Martin, ciclo en el que se la volvié a
convocar en 2013 para la puesta de Walter Jakob de £l gran teatro de
Oklahoma. Responsable del vestuario de Don Francisco y los enmascarados
(CETC Teatro Colén, 2013), Trust y Fantomas (CETC Teatro Colén, 2014),
esta Gltima seleccionada para formar parte del Festival de Verano del Teatro
Colén 2016. En diciembre de 2015 disefi6 el vestuario para la puesta del dio
suizo UMS’n JIP en el Teatro Colén (CETC). En el exterior disefié el vestuario
de Platée para el Teatro Regional de Rancagua, Chile, puesta que gané el
premio a la Mejor Obra Internacional 2015 por el Circulo de Criticos de Arte.

Fue nominada a Mejor Vestuario por Brecht (Ciclo Invocaciones Centro
Cultural San Martin 2015), para los premios Teatros del Mundo y Florencio
Sanchez 2016. Dentro del circuito off trabaj6é con Luciano Céceres, Diego
Starosta, Sergio Boris, Carolina Adamovsky, Agustin Mendihalarzu y Walter
Jakob, entre otros.
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Rubén Conde
Disefio de iluminacion

Inicié su carrera en el Teatro Colén y en 1988 pasé a
tener a su cargo la supervisién de la seccién Luminotecnia.
Actualmente, y desde hace ya varios afios, esta a cargo
de la jefatura de la seccién.

Participé en cursos y seminarios en Buenos Aires, EE. UU., Bélgica y
Francia, y ha dictado cursos sobre iluminacién y operacién de consolas com-
putarizadas en Argentina y Chile.

Como disefiador de luces realizé disefios para importantes ballets del
Teatro Coldn, del Teatro Argentino de la Plata y del Teatro Municipal de Rio
de Janeiro, entre ellos £/ lago de los cisnes, Cascanueces, Romeo y Julieta,
Paquita, Giselle, Copelia, Las Silphydes, Carmen, El nifio brujo, Romeo y Julieta,
La Bayadera, Don Quijote, Pulsaciones, Salmos, Nuestros valses y Manon
Lescaut.

En cuanto a la iluminacién para épera, se destacan los disefios de: Don
Quijote, El barbero de Sevilla, El castillo de Barbazul, La bohéme, Tosca, | puri-
tani, Don Giovanni, Don Quijote, Capriccio, Boris Godunov, Manon Lescaut,
Macbeth, La ocasion hace al ladrén, El emperador de Atlantis, Lamento de
Ariadna, Werther, Ernani, Il trovatore, La traviata, Attila, Testimonio de Maria
Schumann, Mozart Variation, Tal y tul, | due Foscari, Norma, Fedra, Suor
Angelica, Pagliacci, Lucrecia Borgia, Nabucco 'y Bebe Dom.
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Nazareth Aufe
Tenor

Ha cantado en el Teatro Avenida, Teatro Coliseo, Teatro
Roma de Avellaneda, Teatro Argentino de la Plata y Teatro
Colén bajo la batuta de los maestros Carlos Calleja,
Antonio Russo, Carlos Vieu, Jorge Fontenla, Roberto Luvini,
Salvatore Caputo, Bruno D’Astoli y Javier Logioia Orbe, entre otros. Abordé los
roles protagénicos para su cuerda en las siguientes Operas: La traviata,
Rigoletto, Macbeth, La boheme, Lucia di Lammermoor, Carmen, Romeo y Julieta,
Werther, La flauta mdgica, Yevgeny Oniegin' y Medea, entre otros.

Inicié sus estudios musicales en su ciudad de origen, Montevideo. En 1998
se le adjudicé el primer lugar en el concurso de canto organizado por
Juventudes Musicales del Uruguay. En 1999 obtuvo la beca otorgada por la
Fundacién Bunge y Born, para realizar el curso de canto con la maestra
Denise Dupleix. Fue becario asimismo de la Fundacién Musica de Camara,
donde trabajé con el maestro Guillermo Opitz en repertorio francés, alemén
y de oratorio.

En 2002 ingresé al Instituto Superior de Arte del Teatro Colén, donde
cursé la carrera de Canto Lirico. Sus maestros de repertorio fueron Irma
Urteaga, Mercedes Alas, Bruno D’Astoli y actualmente Dante Ranieri. Estudié
Técnica Vocal con los maestros Eduardo Cogorno y Horacio Amauri.

Desde 2005 a la fecha forma parte del Coro Estable del Teatro Colén.
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Monserrat Maldonado
Soprano

Nacié en Asuncién. Es considerada una de las mejores
voces de la nueva generacion de la lirica paraguaya.

Es integrante del Coro Estable del Teatro Coldn. Alli fue
solista de coro en Suor Angelica de Puccini y en el estreno
mundial de Requiem de Oscar Strasnoy. Junto a la Orquesta Académica del
Teatro Colén realizé conciertos entre los que se destaca el ciclo de canciones
de Wagner Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonck, dirigida por el maestro
Scarabino. En 2015 encarn6 a Maddalenna di Coigny de Andrea Chénier para
Juventus Lyrica. Obtuvo el Segundo Puesto del Concurso de Canto Lirico
Enrique Francovich 2015, de Rosario. Fue ganadora del Concurso Alejandro
Cordero 2014, que le permitié brindar recitales en la ciudad de New York.

En su ciudad natal estudié canto lirico, piano, teoria y solfeo con las maes-
tras Rosa Gonzélez y Victoria Real. Integré la Compaiia de Opera de la
Universidad del Norte (Asuncién), donde encarné los roles de Donna Elvira
(Don Giovanni) y Venus (Tannhduser), entre otros, bajo la direccién de Diego
Sanchez Hasse. Participd de cursos y talleres de perfeccionamiento dictados
por Kiri Te Kanawa y Alicia Nafé, entre otras personalidades.

Culminé su maestria en el Instituto Superior de Arte del Teatro Colén,
donde trabajé con Ricardo Donatti y Reinaldo Censabella en repertorio, y
con Mbénica Philibert y Alejandra Malvino en técnica vocal.

INFORMA
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“ENCUENTROS CON LA OPERA”

El Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lopez
Buchardo” de la Universidad Nacional de las Artes (UNA), dictara
por octavo afio consecutivo el curso “Encuentros con la épera”, a
cargo del Prof. Edgardo Cianciaroso. Las clases se dictaran en la
sede del Conservatorio Beethoven, Av. Santa Fe 1452.

Los abonados de BUENOS AIRES LIRICA reciben el beneficio
exclusivo de una tarifa especial. Para poder obtenerlo, deberan
presentar sus credenciales al momento de concretar el pago.

La inscripcion deberan realizarla via e-mail y queda sujeta a
confirmacién: musicales.vinculacion@una.edu.ar enviando nombre,
apellido, DNI y numero de teléfono. Las vacantes son limitadas, no
se pueden reservar y son intransferibles.

Lisandro Guinis
Baritono

Debuté en Gianni Schicchi en Torre del Lago en 1993.
Inicié su carrera con roles brillantes como Robinson (//
matrimonio segreto), Figaro (Il barbiere di Siviglia), Silvio
(Pagliacci), Leporello (Don Giovanni), Marcello (La bohéme)
y Gianni Schicchi, para llegar después al repertorio dramatico con Miller (Luisa
Miller), Germont (La traviata), Conte di Luna (Il trovatore), Rigoletto (Rigoletto),
Tonio (Pagliacci), Scarpia (Tosca) y Michele (Il tabarro). Ha colaborado con los
mas grandes directores como Roberto Abbado, Paolo Olmi, Semyon Bychkov,
Herbert Handt, Anton Coppola, Paavo Jarvi, Zubin Mehta y Seiji Osawa. Se
present6 en la Opera de Belgrado, Wiener Kammeroper, Opera de Rotterdam,
Teatro Argentino de La Plata, Maggio Musicale Fiorentino, Festival de Torre del
Lago, Comunale de Treviso, Municipal de Ciudad de México, Century Theater
de Beijing y Tampa Bay Opera, entre otros. Nacido en La Plata, inicié sus
estudios musicales de piano y violin en el conservatorio G. Gilardi. Desde 1989
vivié en Italia, donde ingresé al Conservatorio Giuseppe Verdi de Turin y obtu-
vo el reconocimiento Evan Gorga por su destacado rendimiento, alcanzando
el Diploma de Canto con elogios. Estudié con los maestros Giuseppe
Valdengo, Sesto Bruscantini y Paride Venturi. Gané los Concursos de Canto
Internacionales Spiros Argiris di Sarzana, Voci Rossiniane y Donizettiane de
Pistoia, Titta Ruffo de Pisa y Toti dal Monte de Treviso.
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Savio Sperandio
Bajo

Uno de los artistas mas requeridos de Brasil, se ha presenta-
do en los teatros municipales de Rio de Janeiro y Sdo Paulo,
asi como en la Paz (Belém), Palacio das Artes (B. Horizonte),
S. Pedro (S. Paulo), Pedro Il (R. Preto) y Festival Amazonas
de Opera (Manaos), y en conciertos sinfénicos con las principales orquestas
brasilefias. Actué en L'italiana en Algeri (Mustafa) en Maribor, Eslovenia; Don
Carlos (Philippe ), Teatro Argentino de La Plata, en ocasion del estreno argen-
tino de la versién original en francés; Il barbiere di Siviglia (Bartolo), Teatro Col6n
de Buenos Aires; Don Giovanni (Leporello), Festival de (f)pera de Lecce; Zelmira
de Rossini, Opera Festival de Pesaro; Il barbiere di Siviglia (Bartolo) y Don
Pasquale (Don Pasquale), Teatro Real de Madrid; L'italiana in Algeri (Mustafa),
Wildbad, Alemania; Il viaggio a Reims (Don Profondo), Teatro Arriaga de Bilbao.
En Brasil interpreté a Mendoza (Duennd), Rocco (Fidelio), Archibaldo (L‘amore
dei tre re), Bartolo (Le nozze di Figaro), Dulcamara (L’elisir d’amore), Fafner (Das
Rheingold), Hunding (Die Walkiire), Nick Shadow (The Rake’s Progress), Ramphis
(Aida), Arkel (Pelléas et Meélisande), Sparafucile (Rigoletto), Sarastro (La flauta
madgica), Giorgio (I puritani), Colline (La bohéme), Zaccaria (Nabucco), Betto di
Signa (Gianni Schicchi), Pistola (Falstaff), Narbal (Les troyens), Ferrando (Il trova-
tore), Dulcamara (L’elisir d’amore), Caronte (L’Orfeo), Banco (Macbeth), y Padre
Guardiano (La forza del destino), entre otros.

m DISPOSICIONES GENERALES

Puntualidad. Buenos Aires Lirica inicia puntualmente sus funciones.
Por ese motivo las puertas se cierran a la hora programada. Quienes
lleguen con demora deberan esperar un cambio de escena conveniente
para entrar en la sala.

Nifos. Los espectaculos de dpera no son apropiados para nifios peque-
fos. En resguardo del interes del publico, Buenos Aires Lirica se reserva el
derecho de solicitar el retiro de nifos si causaran inconvenientes.

Grabacioén, Filmacion y Fotografia. No est4 permitida la grabacion,
filmacion ni la fotografia de los espectaculos.

Ruidos molestos. Los teléfonos, beepers y alarmas de cualquier tipo
deben apagarse antes de comenzar la funcion.

Alimentos y bebidas. En consideracion a los artistas y al publico
gue desea disfrutar sin molestias del espectaculo, Buenos Aires Lirica
ruega no se consuman alimentos ni bebidas en el interior de la sala durante
el desarrollo de las funciones.

Fuerza mayor. Buenos Aires Lirica se reserva el derecho de modificar
fechas, repertorios y elencos por razones de fuerza mayor.




