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Dibujante e ilustrador mendocino. Sus trabajos han sido publicados en Brasil,
Meéxico, Argentina, Espaiia, Italia, Grecia, Corea e Inglaterra. llustré numerosos
clasicos de la literatura, entre los que se destacan Don Quijote de la Mancha y
El Martin Fierro. En 1981 obtuvo el Gran Premio de Honor en el Salén Nacional
de Dibujo, méximo galardén para un dibujante en Argentina. En 2010 fue
nominado para el premio Hans Christian Andersen, y en 2012 fue nombrado
Doctor Honoris Causa en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de

Cuyo. Actualmente vive y trabaja en Buenos Aires. TEATRO AVENIDA
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Conocer. Mostrar. Compartir.

En Banco Patagonia creemos que la mejor
inversion es la sociedad. Por eso generamos
un compromiso con la comunidad para
mejorar su calidad de vida.

Educacién. Cultura. peporte. Medio Ambiente.
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LOS GRANDES RESULTADOS SE OBTIENEN
CON APORTES EXTRAORDINARIOS

Ano tras ano, innumerables artistas dan lo mejor de si para
alcanzar la calidad que el publico argentino espera y que
distingue a Buenos Aires Lirica.

BENEFACTOR DE BAL

DONACION ANUAL DESDE $ 12.000

EN 12 CUOTAS DE $ 1.000

Como benefactor, le agradecemos con;

« Acceso a los ensayos generales.

« Invitacion a los encuentros preestreno con los artistas.

« Invitacidn al coctel en los intervalos de cada funcidn.

+ Invitacion a eventos especiales.

« Invitacion al céctel en los intervalos de cada funcidn
para cuatro acompanantes.

« Cuatro entradas sin cargo para la opera de su eleccion
en la temporada.

+ Fecha prioritaria para la mejora de ubicaciones: 27A1A2.

PROTECTOR DE BAL

DONACION ANUAL DESDE $ 6.000

EN 12 CUQOTAS DE $ 500

Como protector, le agradecemaos con:

= Acceso a los ensayos generales.

« [mvitacion a los encuentros preestreno con los artistas

« Invitacidn al coctel en los intervalos de cada funcidn.

« Invitacion a eventos especiales.

+ Invitacion al coctel en los intervalos de cada funcion
para dos acompanantes.

* Dos eniradas sin cargo para la épera de su eleccién en la
temporada.

* Fecha prioritaria para la mejora de ubicaciones: 2711412,

AMIcOS 2013 — : =

Su pertenencia al Circulo de Amigos es fundamental
para asegurar la continuidad del espacio de calidad y

profesionalismo que Buenos Aires Lirica ha sabido construir.
HAGA UNA DONACION.
HAGASE AMIGO.

AMIGO SOLIDARIO DE BAL

DONACION ANUAL DESDE $ 3.000

EN 12 CUOTAS DE $ 250

Como amigo solidario, le agradecemos con:

« Acceso a los ensayos generales.

« [nvitacion a los encuentros preestreno con los antistas.

= Irwitacion al chctel en los intervalos de cada funcion.

Invitacion a eventos especiales.

» Invitacion al céctel en los intervalos de dos
funciones para dos acompanantes.

» Fecha prioritaria para la mejora de ubicaciones:
2Nz

AMIGO DE BAL
DONACION ANUAL DESDE $ 1.500
EN 3 CUOTAS DE § 500

Como amigo, ke agradecemos con:
* Acceso a los ensayos generales.
+ |nvitacion a los encuentros preestreno con los artistas.
+ Inwvitacion al coctel en los intervalos de cada funcion,

+ Invitacion a eventos especiales.

Informes

+5411 4812 6369
www.balirica.org.ar
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¢Es virtuoso?
Es virtuoso.

¢Es discreto?
Es discreto.

¢Es caritativo?
Es caritativo.

E. Schikaneder / W.A.Mozart, La flauta mdgica: Sarastro y los sacerdotes

ponderan el ingreso de Tamino al Circulo.

Circulo de mecenas

Frank Marmorek
Margarita Ullmann de Marmorek

Circulo de amigos

Benefactores

Alejandro Cordero

Felix Lanusse

Amalia Sanjurjo de Vedoya
Beatriz von Buch

Protectores

J.B.y AB.

Rafael Galanternik
Harry Ingham y Sra.
Yayi Ortiz
Dominique Zigliara

Solidarios

Miguel Laharrague y Sra.
Leiser Madanes

Alejandra Maria Nébrega
Adriana Freyvogel

Alicia Ferreirés

Victoria Cordero de Laplacette



Amigos

Martin Abarrategui
Edgardo Marcelo Alberti
Jorge Alvarez

Ana Maria Andruccioli
Alicia Angié

Jorge Angid

Medalla Araujo de Asencio
Maria Antonieta Arauz
Alejandro Ares

Marcelo Arias

Norberto Rafael Armando
Asbed Aryan

Maria Susana Arzeno
Luisa Atucha

Daniel Barindelli

Judith Barugel

Francisco Bausili

Renée Behar

Laura Benchetrit de Forteza
Maria Teresa Berhongaray
Osvaldo Besasso

Luis Maria Blaquier
Martin Blaquier

Sra. de Blaquier

Leda Bohcalie Karagozian
Zelmira Bollini

Cedric Bridger

Graciela Bridger

Gabriel Cabrera

Francis Cahn

Margarita Ana Cahn
Silvia Calzetta

Marcelo Candegabe
Marta Candegable

Maria Elena Casasnovas
Luis Mario Castro

Victor Hugo Caulin

Renee Chaher de Chediack
Maria Eugenia Cordero de Saavedra
Philippe Cristelli

Alberto De Caro

Alba De La Torre

Maria Cristina Deluca Giacobini
Eliana Diaz Prebisch
Néstor Dondero

Alicia Efron

Giorgio Efron

Beatriz E. Enz de Usarralde
Monica Erize

Beatriz Fabbri

Judith Faifman

Josué Fernandez Escudero
Horacio Fernandez
Guillermo Fiorito

Reni Fliess

Dora Florido

Jorge Forteza

Marlene Fuchs

Rosa Marfa Gaddini de Armando
Miguel Angel Gallardo
Marta Gancia

Karin Gasser

Zully Gianakis

Adela Gonzalez de Rojas
Dante Grafna

Marta Grafa

Alicia Grevet

Carlos A.). Grimaldi

Silvia Grimaldi

Elsa Guedes

Blanca Gulland

Mary Hohenlohe

Any Holodovsky

Alicia Hours

Beatriz de Ingham
Guillermo Jacovella
Cristina Khallouf
Jasna Kostelac

Laura Labate

Jorge Landau

Marta Lugo de Palacio
Pablo Luiz

Francisco Maradei
Muriel Miller

Nicole Moenaert
Renée Molina
Annabelle Nelson
Diana Neuman
Cristina Nitka

Carlos Nojek

Juan Patricio O” Farrell
Miguel Ortiz Basualdo
Silvia Paz lllobre

José Maria Pedraza
Silvia Pérez San Martin
Juan José Luis Piana
Silvia E. Piana

Jorge L. Propato
Alberto Ramallo
Estela Irene Ratto
Enrique Rebagliatti

Cora Rio

Enrique Rodriguez Hidalgo
Alejandro Rojas Lagarde
Adriana E. Romero Parajon
Maria Sanclemente

Alicia Savanti

Marina Lucila Scornik de Weinschelbaum
Esteban Sorter

Susana Spada

Maria Beatriz Spaghi
Beatriz Stein

Marcelo Sternberg

Alicia Josefina Stratta
Noemi Sujov

Ricardo Torres

Gustavo Torrico

Robert W Trammell

Luisa Elena Ugarte

José Antonio Urgell

Juan M. Vacchino
Alejandra Valsecchi
Hipolito Valverde

Marta Cristina Varan
Ruben Alberto Varan
Susana Velazco de Kennel
Bernardo Miguel Vidal Durand
Zulma Villa de Gonzélez
Dorotea von Erb

Sofia.G. Wyrouboff
Ricardo Yohma

Jorge Zarattini

Juan Ramon Zimmermann
Miguel Zimmermann

Abel Zubizarreta



Su celebracion en el Palacio es inolvidable

Un momento tinico, excepcional y maravilloso,
pleno de recuerdos que perdurardn toda la vida.
Como la tradicién y el prestigio del Palacio San Miguel, con sus exquisitos detalles
en todos sus salones.

www.palaciosanmiguel.com.ar
Suipacha 84 - Buenos Aires - Argentina - (011) 4345-1580/1534 - infoi@palaciosanmiguel.com.ar
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internacional con especialidad griega, en donde
priviiegiamos la calidad y creatividad de nuestro
servieio,

Atencion personalizada para reuniones familiares,
eventas sociales v empresariales.

Mail / info(@zafora.com.ar
Web / www.zafora.com.ar
4803-9626 // (15) 5311-4200// (15) 5311-4300




)

BUENOS AIRES

B LiRICA

Reparto

LA experiencia DE LA OPERA

PRESENTA

El dramma giocoso en dos actos con musica de

Wolfgang Amadeus Mozart
y libreto de
Lorenzo Da Ponte

COSI FAN TUTTE

Direccion musical Juan Casasbellas
Puesta en escena Pablo Maritano

Disefio de escenografia Andrea Mercado
Disefio de vestuario Sofia Di Nunzio

Disefio de iluminaciéon José Luis Fiorruccio

Bajo continuo Nicolas Luis

Funciones
Viernes 15, martes 19, jueves 21 y sabado 23 de marzo a las 20.
Domingo 17 de marzo a las 18.

Duracion total aproximada del espectaculo: 3 horas 20 minutos
Acto I: T hora 30 minutos

Intervalo: 25 minutos

Acto II: 1 hora 25 minutos

Fiordiligi, dama de Ferrara
residente en Napoles

Dorabella, su hermana

Guglielmo, prometido de Fiordiligi
Ferrando, prometido de Dorabella
Despina, camarera de las damas
Don Alfonso, viejo filosofo

Libertinos, Maquinistas

Preparacion musical
Asistente de régie y stage manager
Pianistas acompanantes y maestros internos

Preparacion idiomatica
Maestra de luces
Asistente de vestuario
Meritoria de vestuario
Sobretitulado

Asistente de sobretitulado

Oriana Favaro
Cecilia Pastawski
Norberto Marcos
Ivan Maier
Maris Pavéon
Omar Carrién

Cecilia Bassano
German Crivos
Martin Palladino

Eduviges Picone
Mercedes Marmorek
Nicolas Luis

Quimey Urquiaga
Alejandra Ochoa
Cristina Ferrajoli
Gabriela Battipede
Maria Emilia Tambutti
Barbara Schmidt
Mariana Nigro

Javier Giménez Zapiola



Orquesta

Violines |

Violines Il

Violas

Violoncellos

Contrabajos

Flauta |
Flauta Il
Oboe |
Oboe Il
Clarinete |
Clarinete Il
Fagotes

Cornos

Trompetas

Timbal

Archivista

Grace Medina
Martin Centeno
Florencia Argafaraz
Pablo Farhat
Mariana Gaitan
Laura Bertero
Roberto Calomarde
Liliana Bao

Maria Elena Aguirre
Liliana Roel

Gabriel Falconi
Claudio Medina
Jorge Sandrini
Mariano Fan

Carlos Nozzi

Lidia Martin

Marisa Pucci

Pastor Mora

Marisa Hurtado
Damian Romagnoli
Stella Maris Marello
Gerardo Bondi
Raquel Dottori
Carlos Céspedes
Angélica Mezza
Ernesto Imnsand
Diego Armengol
Martcho Mavrov
Fernando Chiappero
Daniel Crespo

José Battro

Martin Diez

Anselmo Livio

Coro de Buenos Aires Lirica

Sopranos

Mezzosopranos

Tenores

Bajos y baritonos

Realizacion de escenografia
Realizacion de utileria
Realizacion de vestuario

Vestidores

Pelucas y postizos
Caracterizacion y peinados

Coordinacion artistica de
escena y orquesta
Coordinacion técnica
Coordinacion de vestuario

Elisa Calvo,

Gabriela Fernandez Bisso,

Jorgelina Manauta, Rita Paez,
Constanza Panozzo

Guadalupe Maiorino, Marcela Marina,
Natalia Palacios, Marta Pereyra
Leonardo Bosco, Fabian Frias,

Pablo Manzanelli, Cristian Taleb,
Sergio Vittadini

Sergio Araya Urquiza, Jorge Blanco,
Cristian Duggan,

Augusto Nurefa Santi, Carlos Truijillo

A & B realizaciones

Paula Sandacz, Cecilia Barbero
Mirta Dufour, Néstor Biurra,
Maria Auzmendi (sombreros)
Mirta Dufour, Néstor Biurra,
Ronan Mihalich, Fernanda Elgueta,
Victorio Lafica

Roberto Mohr, Eugenia Palafox
Diana Such, Jimena del Pino,
Avelina Fleitas, Analia Almada,
Liz Baez Rodas,

Eugenia Palafox (coordinadora)

Marfa Eugenia Lépez
Andrés Monteagudo
Denise Massri

Arte integral

whynot | disefo



Claudio Ratier

Wolfgang Amadeus Mozart, retrato péstumo de Barbara Krafft (1819).

Buen criterio, libreto adecuado

En una carta dirigida a su padre el 7 de mayo de 1783, consta que
Mozart pens6 en Giovanni Battista Varesco (libretista de Idomeneo,
re di Creta) para componer conjuntamente una comedia con no
demasiados personajes. Consideré dos papeles femeninos de igual
relevancia, serio uno, de medio caracter el otro, sin excluir un terce-
ro completamente buffo, rasgo que de ser necesario podia ser
comun a los personajes masculinos. Manifesté la condicién de que
la obra fuese cémica en su conjunto y los planes derivaron en el
intento de L’oca del Cairo. El dato es esclarecedor y nos lleva a pen-
sar que las ideas que afios mas tarde se plasmaron en Cosi fan tutte,
rondaron la mente del compositor al menos desde aquellos tiem-
pos. Claro que el logro final sobrepasé las intenciones de la come-
dia, pues a pesar de la ironia, las confusiones y ciertos momentos
inequivocamente risuefios, se trata de una obra inquietante y osada-
mente cuestionadora, capaz de colocar en tela de juicio asuntos
muy serios.

Por ser esencialmente subversiva, Cosi fan tutte fue objeto de
rechazo y ataques, desde la Ultima década del siglo XVIIl y durante
todo el XIX. Es verdad que tras la aplaudida reposicién de Le nozze
di Figaro en Viena Mozart atravesé un duro momento econémico, y
que en medio de las dificultades se le presenté el encargo de la que
serfa la tercera y dltima de sus colaboraciones con Lorenzo Da
Ponte. Pero por lo que se sabe de sus ideas sobre el género operis-
tico (la correspondencia en este punto abunda), nada se nos presen-
ta mas distante de la realidad que la suposicion, tan comin, de que
pueda haber aceptado el libreto de Cosi fan tutte solo por motivos
econdémicos. Es que por mas que haya sido objeto de aborrecimien-
to y condena, resultd ser uno de los mas geniales textos de la histo-
ria del género. Y Mozart, ni en el peor de los apremios se iba a poner
manos a la obra con un texto malo, trivial y abominable (asi se lo
juzgd), por el cual, ademas, era como si esperara desde hacia seis
afos. Pero ;qué juicios desperté Cosi fan tutte, segun Stefan Kunze
“la mas inaccesible de las 6peras del compositor”?

En un articulo publicado en Berlin en 1791 se condensa la senten-
cia lapidaria que cay6 sobre la obra a lo largo del siglo XIX: un pobre
producto italiano, con la musica sublime y poderosa de Mozart
(Stefan Kunze, Las dperas de Mozart, p. 469 y siguientes. Alianza,
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La familia Mozart en 1780, por Johann Nepomuk della Croce: Nannerl, Wolfgang

y Leopold (en el retrato sobre la pared, su madre difunta, Anna Maria Pertl).

Madrid, 1990). Franz Xaver Niemetscheck, primer biégrafo del
musico, lo disculpé por el hecho de haber “desperdiciado su talento
en un texto tan lamentable”, ni mas ni menos que por no estar en
condiciones de rechazar el encargo. Es conocido que entre las cele-
bridades que la cuestionaron se cuentan Beethoven y Wagner. En
1875 Eduard Hanslick (critico que sirvi6 de modelo al Sixtus
Beckmesser de Die Meistersinger) también hizo sus contribuciones y
sostuvo que “la trivialidad del libreto dio el golpe mortal a la mejor
musica del compositor”. Casi todas las opiniones eran de la misma

MECENAZGO l
CULTURAL

@ Buenos Aires Cludad

BUENOS AIRES LiRICA

SE PRESENTA AL REGIMEN
DE PROMOCION CULTURAL,
LEY DE MECENAZGO,

LEY N° 2264

DE LA CIUDAD AUTONOMA

DE BUENOS AIRES.

P —

L%

-

clase y se inici6 el habito de hablar de un texto abominable con una
musica maravillosa. jY no falté la ocurrencia de reemplazar el texto
original por una adaptacién de Trabajos de amor perdidos de William
Shakespeare, en francés y en versién de Barbier y Carré (1863), o de
La dama duende de Calderén de la Barca! Si finalmente Cosi fan tutte
conquisté en el siglo XX el lugar merecido y es acreedora del rétulo
de obra maestra, nada se presenta hoy mas débil y absurdo que la
mencionada dicotomia. Si profundos estudios analizaron minuciosa-
mente la calidad de una misica intimamente asociada a cada pala-
bra de uno de los mejores libretos caidos en manos del compositor,
no nos queda mas que sefialar la inconsistencia de tal idea. No hay
obra maestra si el texto es malo. Aceptar que Mozart estaba de
acuerdo y tenia lo que queria, era incomodo e indigesto. Para la
nueva burguesia era impensable condenar al mas sublime de sus
compositores, disculpado por la razén que esgrimié Niemetscheck,
pero no vacil6 en atacar al responsable de un libreto que, en el
mejor de los casos, fue convenientemente acusado de trivial. Pero
seamos justos y digamos que no todos fueron hostiles: E. T. A.
Hoffmann, un mozartiano incondicional, aprecié en Cosi fan tutte la
ironia y el buen criterio del musico en la eleccién de los libretos
adecuados a sus 6peras. No estaba equivocado.

La moral nueva, ultrajada

Conocedor profundo de los clasicos latinos y de la poesia italia-
na del Renacimiento, Lorenzo Da Ponte arribé a la escritura del
libreto de Cosi fan tutte con un refinado grado de perfecciona-
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miento estilistico. Aunque por primera vez no asumia la reelabo-
racion de un argumento preexistente, como en los casos de Le
nozze di Figaro y Don Giovanni, se sefiala como fuente de inspira-
cién el mito de Céfalo y Pocris, conocido por el poeta gracias a
las Metamorfosis de Ovidio. Este mito ronda en torno a una prue-
ba de fidelidad, tema que también traté Ariosto en Orlando
Furioso, cuyas protagonistas femeninas, Fiordespina y Doralice,
hacen pensar en Fiordiligi y Dorabella. Que un literato del siglo
XVIII conociera a Ariosto no nos sorprende y, por lo tanto, no
dudemos que ambos textos se hayan complementado (ver Stefan
Kunze, op. cit. p. 477, 478).

En resumidas cuentas: para el desarrollo de una tematica que
por su personalidad le era afin, Da Ponte (quien fue, ;cémo no?,
una especie de arquetipo del libertino veneciano del siglo XVIII)
tomé un asunto de larga data en el mundo de las letras: el de la
fidelidad sometida a prueba. No sobran datos acerca del proceso
creativo de Cosi fan tutte, como tampoco se sabe demasiado sobre
la relacion entre el poeta y Mozart. Cada tanto recordamos que no
eran amigos (tampoco enemigos, vale la pena aclararlo) y que la
comunicacién no les habra resultado facil: el primero no dominaba
el aleman, el otro tampoco hablaba italiano. Qué puede haber de
fondo entre las coincidencias del libreto y las ideas que planted
Mozart en tiempos de la fallida L’oca del Cairo, es un misterio. No
caigamos en la tentacién de suponer que Da Ponte se puso a tra-
bajar considerando aquellas intenciones, porque el primer destina-
tario de la comedia no fue Mozart sino otro personaje, para su
propia desgracia tristemente célebre.

Existen personalidades estrechamente ligadas a la historia de la
musica, como el britanico Vincent Novello, compositor y funda-
dor de una conocida casa editorial que aun lleva su apellido. En
1829, junto a su esposa Mary emprendié un viaje de investigacién
tras las huellas de Mozart, que lo llevé a conversar con Konstanze,
su longeva viuda. Quien quizas encabece la némina de famosas
esposas de grandes musicos, le comenté al matrimonio Novello
que el libreto de Cosi fan tutte no tuvo como destinatario original
a su marido, sino que pasé en primera instancia por las manos de
Antonio Salieri, Compositor de la Corte y Director del Teatro
Imperial, tan maltratado por la posteridad. (Una sentencia larga-
mente difundida, de implacable légica binaria, demonizé a Salieri

Dorabella y Fiordiligi.

Figurines para Cosi fan tutte BAL 2013 — Disefio Sofia Di Nunzio.

como contrafigura de Mozart: el malvado y oscuro mediocre fren-
te al resplandeciente genio divino.) Pero tras algunos intentos el
italiano rechazé el trabajo, que en forma slbita, entre el verano y
el otoio de 1789, tuvo como Ultimo destinatario a Mozart. A esta
historia dificil de probar no se le dio demasiado crédito, hasta que
en 1994 se hallaron las pruebas que respaldaron su veracidad. Fue
el musicélogo norteamericano John Rice, quien en la Biblioteca
Nacional de Austria hall6 los manuscritos de los escasos fragmen-
tos que Salieri musicalizé: La mia Dorabella capace non é (n°1,
incompleto) y £ la fede delle femine (n°2, completo), separados por
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un breve recitativo de Don Alfonso. Por qué Salieri no continué
con la composicién de Cosi fan tutte es un misterio, aunque no es
dificil conjeturar que su caracter complaciente lo haya empujado
a desistir de una obra a cambio de la cual hubiese cosechado
reprobacién. O quizas, fue que simplemente estaba muy poco
inspirado.

Aln nos falta redondear la idea de por qué Cosi fan tutte indigné
a tantos durante tanto tiempo. Si la nueva burguesia se manifesté
en contra de la frivolidad y el libertinaje de la decadente aristocra-
cia, tan bien retratada por autores como Choderlos de Laclos o el
Marqués de Sade, la consecuencia fue la necesidad de forjar sus
propios valores. Destaquemos entre estos la pureza de los senti-
mientos, la ternura, la idealizacién de la mujer amada, en resumen:
nacia una moral nueva. Pero si Mozart y Da Ponte decidieron ir al
fondo de estos valores en construcciéon para poner en evidencia
cuan débiles y cuestionables podian ser, la sociedad del siglo XIX,
el siglo del Romanticismo, no estaria dispuesta a perdonar seme-
jante osadia. Pocas cosas pueden ser mas irritantes e incomodas,
como que alguien atente contra la busqueda de la propia identi-
dad. ;Y qué sucede si se destruye ese baluarte social, que es la
fidelidad? ;Tiene lugar en el mundo real? ;Decididamente hay que
renunciar a ella? ;Puede haber amor sin fidelidad? ;Hasta qué
punto somos libres de sentir frente a los condicionamientos de la
cultura? Qué intolerante habra sido para aquellos hombres que se
empefaron en defender valores eternos e inamovibles, pensar que
el ejemplo de Penélope podia darse contra el suelo de la noche a
la mafiana, porque, después de todo, era tan ilusorio como un
espejismo.
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Fritz Busch, director del estreno de Cosi fan tutte en la Argentina
(Teatro Colén, 1934).

Cosi fan tutte le belle!, non c’é alcuna novita, dice Basilio en el pri-
mer acto de Le nozze di Figaro. En boca de Don Alfonso, secundado
por los decepcionados Ferrando y Guglielmo, la sentencia reaparece
con todo su peso y a modo de coronacién de un peligroso experi-
mento con el corazé6n humano, que para los desprevenidos espec-
tadores se presenta disfrazado de comedia. El final puede parecer
inadmisible, pero encima de ese dudoso restablecimiento del orden
pende un interrogante. Si se ha demostrado la inconsistencia de un
valor tan sagrado, nada volvera a ser como alguna vez los enamora-
dos creyeron.



Estreno en Viena

Si de los musicos contemporaneos de Mozart, Josef Haydn era el
Unico capaz de comprenderlo y demostrarle su sinceridad, el hecho
de que haya sido invitado a concurrir a algunos ensayos (en casa del
compositor y en el teatro) prueba lo importante que fue el proceso
de creacion de la nueva 6pera. Mozart deseaba tener una opinién
seria y franca sobre lo que con el tiempo seria apreciado como uno
de sus grandes trabajos; lastima que no podamos conocer esa opi-
nién. Cosi fan tutte se estrené el 26 de enero de 1790 en el Burgtheater
de Viena, con la direccién musical del compositor. La amante de Da
Ponte, Adriana Gabrieli del Bene, apodada La Ferrarese, y su hermana
en la vida real, Luisa Villeneuve, asumieron los papeles de Fiordiligi y
Dorabella. Ademas del parentesco no es de extrafiar que ambas fue-
ran oriundas de Ferrara, como sus personajes: hay razones para pen-
sar que el poeta tuvo la intencidén de que las artistas se interpretasen
a si mismas. También participaron Francesco Benucci (Guglielmo),
Vincenzo Calvesi (Ferrando), Francesco Bussani (Don Alfonso) y
Dorotea Bussani (Despina). No se puede evaluar cémo fue el recibi-
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Koloman von Pataky, primer intérprete de Ferrando, y Salvatore Baccaloni, primer

intérprete de Don Alfonso en Buenos Aires (Teatro Colén, 1934).

miento del publico y sélo se llevaron a cabo cinco representaciones:
el 20 de febrero fallecia el Emperador y por el luto oficial la épera
debid bajar de cartel. La reposicion que tuvo mas tarde fue insuficien-
te para que se impusiera y Mozart sélo pudo ser testigo de un total
de nueve representaciones, sin contar algunas que sucedieron en
Praga y Dresde. Las circunstancias en torno a su estreno y el posterior
rechazo que despertd, hicieron que por mucho tiempo Cosi fan tutte
tuviese un recorrido desafortunado y marginal.

Estreno en Buenos Aires

Revalorizada en el siglo XX, Cosi fan tutte se estrend en nuestro
pais en el Teatro Col6n el 17 de julio de 1934. Con puesta en esce-
na de Carl Ebert y direccién musical de Fritz Busch, cantaron Editha
Fleischer (Fiordiligi), Nadia Covaceva (Dorabella), Isabel Marengo
(Despina), Koloman von Pataky (Ferrando), Victor Damiani
(Guglielmo) y Salvatore Baccaloni (Don Alfonso) (3 representaciones).

Palabras aparte merece Fritz Busch, artifice de este estreno junto a
su colaborador, Carl Ebert. Figura de importancia histérica para la vida
musical portefia, Busch debié abandonar Alemania en 1933 por sus
diferencias con los nazis, y fue el nuestro uno de los paises que eligié
durante su exilio. Se consideran antoldgicas sus versiones de dramas

—



Fernando y Guglielmo.

Figurines para Cosli fan tutte BAL 2013 - Disefio Sofia Di Nunzio.

de Wagner y Richard Strauss, de quien tuvo a su cargo el estreno local
de Arabella en 1934, titulo que no pudo estrenar mundialmente en
Dresde a causa de su exilio. También se recuerdan sus ejecuciones
mozartianas. Sin dejar de mencionar el estreno de Cosi fan tutte en el
Met de Nueva York por Artur Bodansky (1922), se le debe a Fritz
Busch el haber sido un gran impulsor de la obra en el siglo XX: en
alternancia con Le nozze di Figaro, la ofrecié en el primer Festival de
Glyndebourne (Inglaterra) en 1934, el mismo afio del estreno en
nuestro pais. (Junto a Ebert —Director Artistico- y Sir Rudolf Bing —
Gerente General-, Fritz Busch —Director Musical- estuvo al frente del
Festival de Glyndebourne durante los primeros afios.) Conforme a
esta produccién de Glyndebourne, existe una grabacion comercial del
afo 1935 que abrié el camino a una profusa discografia. I

Comentario Pablo Maritano

Los infortunios de la virtud

(O la fabula de dos hombres engafiados que espian a sus
mujeres engariadas que espian a los hombres que las engafian
con las mujeres que los engafiaron)

¢De qué trata Cosi fan tutte? Se preguntan el nedfito y el asiduo.
Paraddjicamente, aparentaria ser la mas risuefia de las obras de
Mozart (sobre el aire, sobre nada); y, sin embargo, es la mas gigan-
te, desconcertante y opaca: esto es, que a pesar de que las conclu-
siones que podamos obtener sobre ella suelen ser entre inquietan-
tes, angustiantes o siniestras, sus personajes nos parecen entre
ridiculos y triviales, siguiendo una trama inverosimil, y suspendidos
en la musica mas maravillosa. Tan gigante es, que una sola puesta
no puede dar con todas sus facetas, sino s6lo proponer un paseo
por algun costado de ella, ofrecer una perspectiva, un momento o
un transito.

Acercarnos hoy a Cosi implica primeramente entender que, a
diferencia de Le Nozze di Figaroy Don Giovanni, estamos frente a una
obra “de género”, una comedia picaresca de disfraces, con sus con-
venciones y reglas. Este punto de partida es fundamental para sus-
pender el juicio de lo verosimil (;Ellas no los reconocen? ;Ellos
quieren que ellas sean seducidas, o no?), dato al que debemos
sumar que el género picaresco en la época incluia frecuentes alusio-
nes sexuales absolutamente explicitas (en esta obra el sexo es meté-
fora de los sentimientos, y no a la inversa, como ocurrira con la
comedia sentimental del siglo XIX). Inverosimilitud y sexo van de la
mano: uno sostiene al otro, no reconozco en tanto que reprimo;
avanzo en la conquista a pesar de que sé que esta mal hacerlo.

Esta eleccion de género, por parte del binomio Mozart /Da Ponte
no es aleatoria, sino totalmente voluntaria: eligen una obra de género,
porque el tema mismo de Cosi es la parodia: asi como Nozze enfrenta
al individuo contra el soberano, y Don Giovanni contra Dios, Cosi
explora la institucién del matrimonio como teatro, del amor como
representacion. Es el final de la parafrasis Poder/Religién/Familia.

Nada en Cosi es lo que parece ser: verdad, mentira, su represen-
tacion, su repeticion, su reflejo, parodia, copia, imitaciéon y eco se
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mezclan, ordenan y desordenan con la explicita idea de hacernos
comprender que nuestros sentimientos y convicciones amorosas
son tan verdaderos como una obra de teatro. Ahora, en medio de
este atolladero inmoral, es donde la obra se vuelve mas reveladora:
luego de haber paseado a las dobles parejas de amantes por los
laberintos de sus emociones, que los llevan como fuerzas invisibles
que no comprenden y ni siquiera reconocen; en vez de abando-
narse al cinismo, se resume y dicta sentencia un instante antes del
castigo: aceptar los elementos contrastantes de nuestra naturaleza
es el Unico camino a la felicidad. La conciliacién entre el deseo
salvaje y el limite que nos imponen nuestras propias relaciones, es
la Gnica manera de ser felices. En definitiva, Don Alfonso, un poco
al decir de S. Zizek, lleva a los amantes a través de un camino
Sédico (invirtiendo la escala de valores virtuosos, o proponiendo
una escala libertina), entra en el terreno de Kant (la experiencia es
el Gnico camino al bien, la inocencia no es un valor per se). No
olvidemos que La Filosofia en el tocador es la obra mas parecida que
hay a Cosi.

Este engafio inicial, que pretenderia descubrir la naturaleza
inmoral del hombre, es utilizado para revelar la naturaleza artificial
de nuestras elecciones: la pareja “original” es, en términos mora-
les, equivalente a la “natural”, porque ambas son igualmente
inducidas. jlronfa, y no cinismo! Aln hoy este tema es para noso-
tros un tabd, o un atolladero, cuando menos, que precisa de nue-
vos juegos de la crueldad para revelarnos la trampa en la que
hemos caido, porque, al decir de Mark Twain “es mas facil engafiar
a la gente, que convencerlos de que han sido engafados”. I
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Lorenzo Da Ponte, retratado por Samuel Morse (Nueva York, ca. 1830).

Los autores sittian la accién en Ndpoles, en su propia época.

Acto |

Ferrando y Guglielmo son dos jévenes oficiales, comprometidos
respectivamente con las hermanas Dorabella y Fiordiligi. Discuten
con Don Alfonso, amigo de ambos y viejo filésofo, sobre la fidelidad
de las mujeres. Para poner a prueba la virtud de las damas, apuestan
y aceptan poner en practica todo aquello que se le pueda ocurrir a
su amigo. Los dos estan seguros de vencer y planean entregar a sus
novias la suma que les pagaré el derrotado Don Alfonso.

Fiordiligi y Dorabella esperan a sus prometidos, cuando las inte-
rrumpe Don Alfonso simulando pena: Ferrando y Guglielmo deben
marchar a la guerra. De acuerdo con la farsa armada por él mismo,
ambos llegan para despedirse. En medio de los suspiros y lagrimas
de las hermanas, Don Alfonso se rie con sarcasmo. Cuando los dos
oficiales parten, el viejo y las jovenes ruegan al viento y al mar que
sean propicios a los viajeros.



Despina, camarera de Fiordiligi y Dorabella, no comprende la
desesperacién de sus sefioras e intenta reconfortarlas. Ambas se
retiran y aparece Don Alfonso, en busca de la complicidad de
Despina. Le ofrece una fuerte recompensa si logra hacer que las
damas se interesen en dos caballeros que piensa presentarles.
Cuando Ferrando y Guglielmo aparecen disfrazados, ni Fiordiligi, ni
Despina, ni Dorabella los reconocen. Estos hacen declaraciones de
amor intercambiando sus parejas, pero las muchachas se retiran
indignadas. Ferrando y Guglielmo festejan convencidos de que
ganaron la apuesta, pero se equivocan. Cuando las damas vuelven
a presentarse, los pretendientes fingen que se han envenenado por
el despecho amoroso. Envian a Despina por un médico que socorra
a los moribundos. La camarera regresa disfrazada de médico y gra-
cias al mesmérico efecto de un imén hace volver en si a los “enfer-
mos”, que se arrojan a los pies de sus amadas. Pero al comprobar
gue estan sanos, Fiordiligi y Dorabella les retiran su compasion.

Acto Il

Despina intenta convencer a sus sefioras de que al amor no hay
que tomarlo tan en serio. Cuando les sugiere que aprovechen y se
diviertan con sus nuevos pretendientes, estas confiesan su atraccién
por ambos.

Los “extranjeros” contindan cortejando a las muchachas. Dorabella
cede y al recibir un obsequio de su pretendiente, cae rendida y le
entrega en prueba de amor un medallén con el retrato de quien
fuera su amado, ahora reemplazado por su propio amigo.

En cambio, Fiordiligi se mantiene mas firme, vence la indecisién y
jura ser fiel a su novio ausente. Mientras Ferrando disimula que en
realidad esta desesperado, Guglielmo se ufana: cree que gandé el
amor de su prometida y, por lo tanto, la apuesta. ;Qué sucedera
con Fiordiligi?

Luego de que Despina festeje la flaqueza de Dorabella, Fiordiligi
confiesa que ella también estd enamorada de su nuevo pretendien-
te. Dorabella trata de convencerla de que acepte, pero no escucha
y decide ir al encuentro del caballero bajo un disfraz de oficial, cuan-

do se apersona Ferrando en medio de lamentos. Ante tanto dolor,
la fidelidad de Fiordiligi, que parecia tan firme, también termina por
ceder. Luego aparece Despina para anunciar a los jévenes que sus
sefioras decidieron tomarlos por esposos. Don Alfonso, vencedor,
sentencia filoséficamente: Asi hacen todas (Cosi fan tutte). Ferrando
y Guglielmo comparten la afirmacién. Cuando todo esta listo para
la boda, Despina se hace pasar por notario para extender las actas
de matrimonio.

Un canto militar anuncia el regreso de los antiguos novios.
Despina y los caballeros “extranjeros” desaparecen. Al rato retornan
Ferrando y Guglielmo, ahora con sus identidades verdaderas, Don
Alfonso muestra las actas, las damas confiesan su ligereza y acusan
al viejo y a Despina de haberlas inducido a la infidelidad. Los oficia-
les fingen ir tras sus contrincantes, sables en mano, pero regresan en
medio de burlas hacia Fiordiligi y Dorabella, que estan perplejas.
Don Alfonso restablece la paz y los novios se abrazan, celebrando
que la leccién ha sido util para las dos parejas. I
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Biografias

Juan Casasbellas
Direccién musical

Realizé sus estudios de Licenciatura en direccién orques-
tal bajo la guia del maestro Guillermo Scarabino, y de
direccion coral en la Facultad de Bellas Artes de La Plata,
en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catélica Argentina y en la Ecole Normale de Musique de Paris,
Francia, donde obtuvo el Diploma Superior en Direccién de Orquesta.

Obtuvo la Primera Medalla en Analisis del Conservatorio Nacional de
Rueil-Malmaison, Francia, pais donde realiz6 ademas estudios complementa-
rios de musica medieval y renacentista.

En Argentina estudié canto con los maestros Ricardo Catena, Africa de
Retes y Carmela Giuliano, piano con Diana Schneider y composicién con
Oscar Edelstein. Fue docente en instituciones del pais y de Francia.

Actualmente tiene a su cargo las catedras de Practica de la Direccién
Orquestal y Direccién Coral del Conservatorio Superior de Mdusica de la
Ciudad. Realiz6 la direccién musical y ejecutiva de coros y orquestas en
Capital Federal, Provincia de Buenos Aires y regiones de Francia.

Desde 2003 es director del Coro de Buenos Aires Lirica.

Recientemente dirigié Don Pasquale de Donizetti en el Teatro Roma de
Avellaneda.

Pablo Maritano
Puesta en escena

Egresado de la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de
la Carcova y del Instituto Superior de Arte del Teatro
Colén. En su trayectoria se cuentan ya mas de veinte
producciones propias. Ha colaborado ademas con los
directores mas prestigiosos del pais, tanto en el ambiente local como en el
exterior, y lleva a su vez, una intensa labor docente. En 2005 gané el con-
curso para dirigir La zapatera prodigiosa en el Centro de Experimentacién del
Teatro Col6n, donde también dirigié Basquet Dreams del Proyecto Itinerante.
Dirigié Il barbiere di Siviglia (Teatro Nacional Juan de Vera), Attila Joszef-
fragmente de Kurtag, Pagliacci, Cosi fan Tutte, Hippolyte et Aricie, de Rameau;
e I due timidi, de Rota. En 2008 gané el concurso de la Opera de Camara del
Teatro Colén, para realizar la puesta de Le devin du village. Para BAL realizd
las puestas en escena de L'italiana in Algeri, La traviata, Serse, Il mondo della
luna 'y Die Entfiihrung aus dem Serail. Para el Teatro Argentino de la Plata
dirigi6 Rigoletto y La ciudad ausente, de Gerardo Gandini. En 2012 dirigié Un
ballo in maschera, de Verdi, para el teatro El Circulo de Rosario; La casa sin
sosiego, de Gandini; y Cachafaz, de Strasnoy, para el Teatro San Martin.

Entre sus préximos proyectos estan el estreno de Don Francisco, para el
Teatro Coldn; Iphigénie en Tauride, una nueva produccién de Rigoletto para
la 6pera de Rosario, y la reposicion de Cachafaz.



Andrea Mercado
Disefio de escenografia

Andrea Mercado egresé en la especialidad Grabado de la
Escuela Superior de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén, y
de la carrera de Escenograffa de la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Nacion Ernesto de la Carcova.

Su trabajo se extiende hacia las areas del vestuario y de la escenografia,
con la incorporacién de ésta dltima, también, al disefio de espacios comer-
ciales. Durante 10 afios fue parte de los equipos de trabajo de Jorge Ferrari
y Renata Schussheim. Entre los 80 espectaculos en los que tomé parte se
destacan las dperas Ariadna en Naxos, La Cenerentola, Agrippina (BAL); EI
Conde de Luxemburgo, Idomeneo, Carmen, Macbeth (Teatro Colén); Luisa
Miller y Carmen (Teatro Argentino). Disefi6 los vestuarios para La forma de las
cosas, Los padres terribles, No te prometo amor eterno, El zorro'y El secreto de
la montafia azul, segmentos de Zotto es Buenos Aires y Cinderella Tango Club
bajo la direccién de Daniel Veronese, Betty Gambartes, Alejandra Ciurlanti,
Roberto Antier, Miguel Angel Zotto y Helena Tritek respectivamente. Entre
las escenografias a su cargo figuran Mirlitén para el Teatro Nacional
Cervantes con direccién de Javier Margulis, Cinderella Tango Club para
Eleonora Cassano y elementos escenograficos para Tango brujo con Julio
Bocca; para Buenos Aires Lirica diseiid La italiana en Argel (2008), El mundo
de la luna (2011) y El rapto en el serrallo (2012).
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Sofia Di Nunzio
Disefio de vestuario

Realiz6 sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes
Prilidiano Pueyrredén.

Como vestuarista de 6pera realiz6 los disefios de
Rigoletto y La ciudad ausente, en el Teatro Argentino de
La Plata, y de El rapto en el serrallo, Rigoletto, Serse, Il mondo della luna, Il
ritorno d’Ulisse in patria, La traviata, L’ Italiana in Algeri, El Holandés Errante,
Macbeth (todas para BAL) y Pagliacci, con los régisseurs André Heller-Lopes,
Pablo Maritano, Horacio Pigozzi, Fabian von Matt, Marcelo Perusso, Oscar
Barney Finn y Alejandro Bonatto. En teatro disefi el vestuario de El hdp del
sombrero, Buena gente, Todos felices, Toc Toc, Creo en Elvis, Piaf, Alicia en el
pais de las maravillas, Pura ficcién, Dos menos, La dama duende, Café de los
maestros, Emma Bovary, Dias contados, Tontos por amor, en colaboracién con
directores como Javier Daulte, Claudio Tolchachir, Oscar Martinez, Luciano
Céceres, Gonzalo Demarfa, Jamie Lloyd, Alicia Zanca, Gonzalo Cérdova,
Daniel Suarez Marzal, Gustavo Santaolalla y Ana Maria Bovo, entre otros. En
cine disefid el vestuario de La Ronda, de Inés Braun.

Estuvo nominada a los premios Trinidad Guevara, Florencio Sédnchez y
Teatros del Mundo por su vestuario para Emma Bovary.
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José Luis Fiorruccio
Diseno de iluminacién

Formado en el Teatro Colén de Buenos Aires, comenz6 su
carrera de Disefiador de lluminacién en 1981, realizando
hasta la fecha el disefio de mas de 55 6peras y 35 ballets
en ese teatro. En 1985 comenzé su labor internacional en
el Teatro Municipal de Santiago de Chile, el Teatro oficial de Rio de Janeiro, el
Municipal de San Pablo y el Teatro Colén de Bogota, entre otros. En Europa
disefi6 iluminaciones en el Teatro Real y de la Zarzuela en Madrid, Centro de
Espectaculos Euskalduna de Bilbao, Teatro Campoamor de Oviedo, Teatro de
la Maestranza de Sevilla, Palacio de Festivales de Cantabria, épera de Bergen
en Noruega y Teatro Carlo Felice de Génova, entre otros. Fue contratado espe-
cialmente por el Teatro Alla Scala de Milan para disefiar la iluminacién de la
opera prima de Philip Glass Las brujas de Venecia. En la década del 90 reinau-
guré el Teatro Argentino de la Plata con Tosca de Puccini, y en 2006 inaugurd
la temporada oficial del Teatro Colén con La bohéme y la temporada oficial del
Teatro Municipal de Santiago de Chile con Otello. En 2008 realizé el disefio
integral del ballet £/ lago de los cisnes para el Teatro Jackie Gleason de Miami.
En 20009 realizé trabajos en New York, Atenas, Santiago de Chile y Buenos Aires,
abriendo las temporadas oficiales de 2010 de los teatros Cervantes de Buenos
Aires con Marathon, el Teatro Argentino de la Plata con Lady Macbeth de
Mtsensk y el Teatro Municipal de Santiago con Cavalleria rusticana 'y Pagliacci.
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Oriana Favaro
Soprano

Nacié en Buenos Aires y es licenciada en Historia del Arte

por la UBA. Inicié su formacién en piano y luego en canto

con Mbénica Boffino, Nino Falzetti y Ricardo Ortale.

Actualmente estudia con Luis Gaeta en el Instituto
Superior de Arte del T. Coldén. En repertorio se perfeccioné con Susana
Cardonnet y continda con Eduviges Picone, y en musica de cdmara con
Guillermo Opitz. Fue becaria del Opera Estudio del Teatro Argentino de la
Plata en el periodo 2009/2010 y lo es actualmente del Fondo Nacional de
las Artes para el periodo 2012/2013. Semifinalista del concurso Montserrat
Caballé en 2009, fue seleccionada en 2010 para realizar conciertos en
America’s Society en Nueva York.

Para BAL debuté en el 2011 en Carmen (Micaela). Para el Teatro Argentino
de la Plata en Lady Macbeth de Mtsensk, Rigoletto, Ainadamar, Il viaggio a
Reims (Corinna) y Werther (Sophie). Para el Teatro Colén participé en Il taba-
rro, Suor Angelica, La viuda Alegre y Rinaldo. También interpret6 roles en Dido
y Eneas (Belinda), El pais de las sonrisas (Lisa), La viuda alegre (Hanna),
Carmen (Frasquita), La flauta mdgica (Pamina), Apolo y Dafne (Dafne), Lelisir
d‘amore (Adina, Teatro Municipal de Temuco, Chile) y La Fille du Régiment
(Marie, Teatro Municipal de Bahia Blanca), La casa sin sosiego de Gerardo
Gandini (Teresa).
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Cecilia Pastawski
Mezzosoprano

Es licenciada en Artes Musicales (IUNA), y egresada de la
Opera Estudio del Teatro Argentino de La Plata.
Actualmente cursa la carrera de canto en el ISATC donde
se perfecciona con Marta Blanco, M. Pattin, L. Weisse y S.
Giai. Estudié también con los maestros G. Opitz, A. Tortosa, P. Gonzélez y E.
Canis. Fue ganadora de los concursos “Primer Concurso de Interpretacion de
la Cancién de Cémara Argentina” Fundacién Argentmusica; “Nuevas voces
para el Teatro Colén 2008” y el rol de Cenerentola en la “4ta edicion del
Concurso de Opera de San Juan”. Ademés fue becaria del Fondo Nacional de
las Artes y del Konservatorium Wien Privatuniversitat en la ciudad de Viena
(Austria). Como solista en épera debuté a los 19 afios en el rol de Cherubino
(Las Bodas de Figaro) en el Teatro del Libertador San Martin de la ciudad de
Cérdoba. En el Teatro Argentino interpretd los roles Wellgunde (E/ oro del
Rhin), Voz de la fuente (Ainadamar), Paje (Rigoletto), y para Opera Estudio:
Dofia Dora (El pequefio deshollinador), Bessie (Mahagonny Songspiel), Despina
(Cosi fan tutte) y Madre de Mariucca (I due timidj). Debuté en Buenos Aires
Lirica con el rol de Mercedes (Carmen). Ademés interpretd los roles de La
Cenerentola de Rossini en el Teatro Municipal de Temuco-Chile y para Juventus
Lyrica, Cherubino (Las bodas de Figaro), El Nifio (El nifio y los sortilegios), Miles
(Otra vuelta de Tuerca) y Stephano (Romeo y Julieta) entre muchos otros.

Norberto Marcos
Baritono

Nacié en Buenos Aires. Estudié piano, canto, direccion
coral y teatro. Egresé del Instituto Superior de Arte del
A Teatro Col6n, formandose con Ana Sirulnik, Ricardo Yost

. y Gustavo Valerio.

Ganador de la Bienal Juvenil 2001-2002 de Festivales Musicales de Buenos
Aires, ha participando en producciones del Teatro Colén (Muerte en Venecia,
Manon Lescaut, Dofia Francisquita, El barbero de Sevilla, Jonny spielt auf, Boris
Godunov, Turandot, Juana de Arco, Don Giovanni, Violanta, Gianni Schicchi'y
La Viuda Alegre), del Teatro Argentino de La Plata (La bohéme, Andrea
Chénier, Don Pasquale, Carmen, Sonata de primavera de Fontenla, Tlausicalpdn
de Mastronardi e Il Viaggio a Reims), de Buenos Aires Lirica (Rigoletto,
Rodelinda y Serse), del Teatro Libertador de Cérdoba (La resurrezione,
Turandot y Lelisir d’‘amore), y en PerG de La verbena de la paloma, L’elisir
d’amore y Turandot.

En Europa actud en Bélgica, Holanda, Dinamarca, Luxemburgo y Francia
(Opera Bastilla) con la obra Jacob Lenz. Profundizé la interpretacién del
repertorio barroco trabajando con ensambles de instrumentos antiguos y
como colaborador de la Academia Bach de Buenos Aires. Se ha presentado
como solista en conciertos sinfénicos corales junto a la Orquesta Sinfénica
Nacional y el Coro Polifénico Nacional, del cual es integrante.
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lvan Maier
Tenor

Es Profesor Nacional Superior de Canto egresado del
Conservatorio Nacional Carlos Lépez Buchardo e integra el
Coro Polifénico Nacional. Obtuvo el Primer Premio en el VI
Concurso para Jévenes Estudiantes de Canto Lirico de la
Republica Argentina. Representd a la argentina en los concursos internacionales
de Canto Lirico Hans Gabor Belvedere (Austria) y Competizione Dell'Opera
(Alemania. Gané el Concurso Nacional de Opera (Opera de San Juan, Argentina)
y obtuvo los roles protagdnicos de su cuerda en I/ barbiere Di Siviglia (2009) y La
Cenerentola (2010). Encarné el rol de Cecco en Il Mondo della Luna para la Opera
de Camara del Teatro Colén. En 2011 recibié el premio Estimulo de la
Asociacion de Criticos Musicales de la Argentina. Se presenté en escenarios de
Argentina, Chile, Uruguay y México, interpretando conciertos y los roles prota-
génicos de su cuerda en las 6peras La Cenerentola, Il barbiere di Siviglia, Il Signor
Bruschino, Cosi fan tutte, Don Giovanni, Die Entfiihrung aus dem Serail, Die
Zauberfléte, Don Pasquale y L'elisir d’amore, entre otras, y en Johannes-Passion,
Magnificat de Bach, Messiah de Haendel, Kronungsmesse, Requiem de Mozart, An
die Freude de Beethoven, Elijah de Mendelssohn, Missa Brevis de Kodaly, Las
Visperas de Rachmaninov y Saint Nicolas de Britten, entre otras obras, bajo las
batutas de Carlos Calleja, Carlos Vieu, Salvatore Caputo, Antonio Maria Russo,
Roberto Luvini, Susana Frangi, Andrés Tolcachir y Lucia Zicos, entre otros.

Nuestro desafio

o Bevlr fo00s od dise B My QeTIE [ energie ecelana
precios aotcubsss. Eao mod obbga @ Wveriar y desaevciar
siuConEl Gue conclien las meceukdades de Roy oon 1w e
necesidades de matana. Pacs lograda, o GOnpo Total R e e
soplads v poitics de Desarclo Sceleniie gue ssunla @ vl
opirnirar o Use do (e revervas, el weguiided y o medo

ambsamiz #n nuesiras. operaciones asl como fa cabdad de

NUBSaY POGLCDS. SRLOWr B il S8 etrpias aksrmativan y

patar » dmsarrciaee g U eruntades an dotde apsreios

IFN

Pt joxds afia DB sheigis e magolabs
»
wrwem S0t £

Marisa Pavén
Soprano

Inicié sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional
de Musica Carlos Lépez Buchardo. Tomé clases de per-
feccionamiento vocal con Marisa Albano, Ménica Capra,
Rosa Dominguez (Holanda), Xenia Meijer (Holanda),
Marta Blanco y actualmente se perfecciona con Elisabeth Canis. Estudié
repertorio de musica de camara con Guillermo Opitz, y repertorio de épera
con Susana Cardonnet y Juan Pablo Scaffidi. Ha realizado cursos con Jordi
Mora (Barcelona), Gabriel Garrido (Suiza) y Ottavio Dantone (ltalia). Estudié
teatro con Feve Chavez y Beatriz Catani. Se ha especializado en repertorio
barroco y musica sacra. Ha interpretado los roles de Poppea (Handel), Fatime
(Rameau), Serpina (Pergolesi), Belinda, Dido (Purcell), Procris, Aurora, Amore
(Cavalli), Teutile (Vivaldi), Phoebé (Rameau), y en repertorios de los siglos
XVIII 'y XIX ha interpretado Pamina, Despina y Konstanze (Mozart), Ada
(Humperdinck) y el rol protagénico del estreno mundial de la 6pera contem-
poranea Eterna flotacion del compositor argentino Oscar Edelstein. Ha actua-
do en las principales salas del pais y en los festivales mas importantes de
musica barroca de Francia, Espafia, Holanda, Bélgica y Suiza. Ha debutado
como solista en el Teatro Argentino de La Plata, en la épera Ainadamar del
compositor argentino Osvaldo Golijov. Actualmente integra el coro de ese
Teatro. También ha desarrollado una importante actividad discogréfica.




Omar Carrion
Baritono

Egresado del ISATC, se perfecciond con Delia Rigal y

Sherrill Milnes. Fue finalista del Concurso Pavarotti en

Philadelphia (1988), representante Argentino en Cardiff

Singer of the World (Gales), y ganador del Concurso
Rossini en 1992. Canté Las ausencias de Dulcinea con la Orquesta Nacional
de Espafa, dirigida por Rafael Friihbeck De Burgos, en Espafia, Grecia y
Alemania. Ofreci6 conciertos en Liepaja (Letonia), donde realiz6 la grabacion
de Pagliacci con Luis Lima, Sherrill Milnes y Dario Volonté, cuyo CD se lanz6
al mercado el afio pasado. Para Buenos Aires Lirica interpreté los principales
papeles de su cuerda en Madama Butterfly, Lucia di Lammermoor, Il barbiere
di Siviglia, Rigoletto, Ernani, Il trovatore, Attila, La traviata, | puritani, Belisario y
Pagliacci. En 2006 cant6 Il trovatore en el Teatro Argentino, Cosi fan tutte,
Boris Godunov y Turandot para el Teatro Col6n. Para el mismo teatro canté
La traviata y Turandot (Mexico DF, 2007), La viuda alegre en Colombia e I/
barbiere di Siviglia en el Argentino. Participé de la Gala Reapertura y de La
bohéme en la reapertura del Teatro Col6n en 2010. Otras labores que mere-
cen ser destacadas son sus intervenciones en los principales roles de su
cuerda en Simon Boccanegra (Municipal de Santiago de Chile y Teatro
Colén), Don Carlos (Teatro Argentino) y La Cenerentola (Teatro Coldn).
Regresaré al Municipal de Santiago para cantar I/ trovatore.
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