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+ Acceso a los ensayos generales.
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El dramma giocoso en tres actos basado en un libreto de

Carlo Goldoni

con musica de

Joseph Haydn

IL MONDO
DELLA LUNA

Direccion musical
Puesta en escena

Disefio de escenografia
Diseno de vestuario

Disefio de iluminacion

Bajo continuo

Rodolfo Fischer
Pablo Maritano

Andrea Mercado
Sofia Di Nunzio
José Luis Fiorruccio

Rodolfo Fischer, fortepiano
Pablo Bercellini, violoncello

Escenas de pantomima realizadas por Carlos Trunsky

Funciones

Viernes 15, martes 19, jueves 21 y sdbado 23 de julio a las 20.

Domingo 17 de julio a las 18.

Duracién total aproximada del espectaculo: 2 horas 50 minutos

Acto I: 1 hora 5 minutos
Intervalo: 25 minutos
Actos Il 'y lll: 1 hora 20 minutos

Reparto

Ecclitico, falso astrologo
Bonafede

Flaminia, hija de Bonafede
Clarice, otra hija de Bonafede
Ernesto, caballero

Lisetta, camarera de Bonafede

Cecco, sirviente de Ernesto

Estudiantes, caballeros, bailarines,
pajes, sirvientes, soldados y seguidores

de Ecclitico en el mundo de la luna

Preparador y asistente musical
Asistente de régie
Stage manager

Pianistas acompafnantes y maestros internos

Preparacion idiomatica
Vestuarista asociada
Meritoria de vestuario
Asistente de escenografia
Maestra de luces
Sobretitulado

Asistente de sobretitulado

Osvaldo Peroni
Hernan Iturralde
Jeanette Vecchione
Maria Savastano
Vanina Guilledo
Rocio Arbizu

Sergio Spina

Ivan Maier, Lucas Werenkraut (tenores)
Jorge Blanco, Juan Feico (baritonos)
Fabian Frias, Alejandro Spies (baritonos)

Julidan Mardirosian, Diego Mazurok

Federico Bosco
German Crivos
Mercedes Marmorek
Gustavo Aciar
Claudio Santoro
Alejandra Ochoa
Sergio Spina

Maria Emilia Tambutti
Gabriela Abadie
Carolina Vinocur
Gabriela Battipede
Mariana Nigro

Javier Giménez Zapiola



Orquesta

Violines |

Violines I

Violas

Violoncellos

Contrabajo

Flautas / Flautin

Oboes

Fagotes

Cornos

Trompetas naturales

Timbal / Percusion

Clave

Archivista

Roberto Rutkauskas (concertino)
Cecilia Isas

Alicia Moran

Malena Séanchez Napal
Diego Tejedor

Carlos Cosattini
Gemma Scalia
Gabriela Gariglio
Lisandro Carreras
Alejandro Fiore
Federico Berteth
Raquel Giuliani

Pablo Bercellini

Paula Andrea Sadovnik
Ignacio Caamafio
Maria Paula Leiva
Hernan Cuadrado
Horacio Massone
Stella Maris Marello
Gerardo Bondi

Raquel Dottori
Ezequiel Fainguersch
Daniel La Rocca
Martcho Mavrov
Enrique Faure
Fernando Ciancio
Maximiliano Rodriguez
Martin Diez

Federico Bosco

Anselmo Livio

Asistente de utileria
Realizadores de escenografia

Realizadores de vestuario

Vestidores

Pelucas y postizos

Caracterizacion y peinados

Coordinadora artistica de escena
Coordinadora artistica de orquesta
Coordinador técnico

Coordinadora de vestuario

Agradecimientos

Lucio Antonietto
A&B Realizaciones escenograficas
Sara Trama

Alejandro Bologna
Mirta Dufour

Néstor Biurra

Ronan Mihalich
Fernanda Elgueta
Victorio Lafica

Roberto Mohr

Eugenia Palafox

Ana Paula Amaya Santi
Analia Almada

Jimena Delpino
Avelina Fleitas

Alfredo Fiant

Eugenia Palafox (coordinadora)

Maria Eugenia Lopez
Luz Rocco

Andrés Monteagudo
Denise Massri

Eduardo Florio

Alejandro Bologna

Crédito editorial

Joseph Haydn: Il Mondo della luna
Dramma giocoso en tres actos Hob. XXVIII: 7 (1777)
Editor: Guinther Thomas (Haydn Werke)

Barenreiter-Verlag Kassel-Basel-London-New York-Praha

Arte integral

whynot | disefo



Comentario Claudio Ratier

“Cuando quiero escuchar buena épera, vengo a Eszterhaza.”

Maria Teresa de Austria

Introduccion

El XVIII fue el siglo de Bach, Handel, Haydn y Mozart. Cuatro
genios necesarios en periodos habitados por decenas de musicos
excelentes en su oficio, aunque incapaces de lograr trascendencia.
A la imagen del genio maldito perseguido por la adversidad no le
faltan razones de ser (mas alla de algunas exageraciones, la vida de
Mozart conocié muchas circunstancias adversas, ni hablar de
Beethoven), y no deja de sorprender que la existencia de Joseph
Haydn (Rohrau, 31 de marzo o 1° de abril de 1732 — Viena, 31 de
mayo de 1809) se colocase en las antipodas de esa vision. Que las
circunstancias de su vida se hayan alineado de manera tal que le
permitiesen afirmar su genio con tranquilidad econémica y facto-
res muy importantes a su disposicion, sale de lo comun. Tanto,
que ha dado letra a ciertas opiniones engafiosas, necesitadas de la
nota biografica “de color” para retratar a un Kapellmeister de
librea, con un trato equiparable al de la servidumbre y que en vez
de imponer su dignidad artistica preferia la comodidad (se lo ha
comparado en este aspecto con Mozart y Beethoven, composito-
res que se decidieron por la “autogestiéon” ante circunstancias de

vida muy distintas).

Sefialar la importancia de Haydn en la historia de la musica puede
ser a estas alturas un lugar comdn, pero no esta de mas evocar que
fue el primer impulsor de dos grandes géneros musicales. Es dificil
imaginar el derrotero del cuarteto para cuerdas y la sinfonia, géneros

que dominaron durante el clasicismo y todo el siglo XIX, sin los apor-

Joseph Haydn por Thomas Hardy (1791)

tes de Haydn. Pensar a Beethoven en estos campos sin la influencia
de su predecesor es imposible: en sus sinfonias y cuartetos, eternos
paradigmas de genialidad musical, la huella de ese legado es constan-
te. Y la importancia de su produccién operistica, aunque no sea
equiparable con los géneros mencionados, tampoco es menor. Tuvo
a su disposicion un teatro, excelentes instrumentistas y cantantes, y
por sobre todas las cosas conté con el apoyo de un principe tan per-

misivo y tan ubicado en su papel de mecenas, que no puso escollos

—



a la realizacién de una obra artistica que constituye uno de los gran-
des patrimonios culturales de la humanidad. Antes que por la cons-
truccién de su propio “Versalles hiingaro”, ese principe debe la tras-

cendencia de su nombre a la relacién con Joseph Haydn.

Primeros anos

El padre de Haydn se cas6 dos veces y tuvo 20 hijos. El hogar era
muy humilde pero el cultivo de la musica llamada popular (el pro-
genitor tocaba el arpa y cantaba con voz de tenor, la madre con voz
de soprano) era una costumbre que desperté en nuestro compositor
una vocacion tan pronunciada, que hizo que antes de los seis afios
fuese enviado a Hainburg con su primo Franck. Este oficiaba como
maestro de escuela y cantor de iglesia, y gracias a la mudanza el
niflo pudo educarse y adquirir el dominio del canto y de varios ins-
trumentos de cuerda y viento. Tuvo la suerte de ser admitido en el
coro de la Catedral de San Esteban, donde cuentan que su director,
Georg Reuter, no le ensefié demasiado. Por la belleza de su timbre
vocal se desempefié como solista hasta la pubertad; también se
refiere que con el cambio la voz se le afed a tal extremo, que hasta
la emperatriz Maria Teresa sentencié que Haydn no debia cantar

mas porque “cacareaba”. Regresé a la masa del coro y por ultimo

BEEINIORS ™A RTE™S

BRI RIC A

SE COMPLACE EN DAR SU BIENVENIDA A LOS ALUMNOS
DEL COLEGIO SAN CARLOS DIALOGOS

INVITADOS ESPECIALMENTE A PRESENCIAR ESTA
PRODUCCION DE IL MONDO DELLA LUNA,
Y LES DESEA QUE DISFRUTEN DEL ESPECTACULO.

fue expulsado a los 17 afios a causa de una travesura. Sin un puesto
fijo pas6 por un periodo muy apremiante, bastante largo pero afor-

tunadamente el Gltimo de su vida.

Se las arreglaba como le era posible, debia pasar por momentos
muy duros desde el punto de vista material, pero por sobre todo
estudiaba. Philip Downs (La Msica Cldsica — La era de Haydn, Mozart
y Beethoven. Akal, Madrid, 1998, p. 209) hace hincapié en lo poco
profundo de la formacién musical que Haydn habia adquirido en sus
primeros afios, y en su enorme tarea como autodidacta con la ayuda
de tratados como Gradus ad Parnassum de Joseph Fux, Der vollkom-
mene Kapellmeister de Johann Mattheson y Versuch | de Carl P. E.
Bach, junto con las sonatas publicadas por este compositor. Su pri-
mer contacto con el mundo de la 6pera seguramente sucedi6 al
impartirle lecciones de piano a un protegido del poeta Metastasio,
relacién que lo llevé a conocer al compositor Nicola Porpora.
Acompafié a algunos de sus alumnos de canto y en medio de malos
tratos diversos (el mal genio de Porpora quizas sea mas conocido
que sus 6peras) gané en experiencia, se familiariz6 con el idioma

italiano y conocié a figuras del mundo musical vienés.

Aunque sus primeras composiciones datan de mediados de la

década de 1750, se supone que comenzé a componer luego de su

—
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Paul Anton Esterhazy

expulsién del coro de San Esteban, en 1749. Hacia 1757 su situacion
econémica comenz6 a mejorar gracias a la publicacién de los prime-
ros cuartetos para cuerdas y su primera épera, Der krumme Teufel (El
diablo rengo) también tuvo éxito pero su partitura se perdié. En
1759 consiguié empleo, al ser contratado por el Conde Morzin para
que se hiciese cargo de su orquesta de 16 musicos, conjunto desti-
natario de la primera de sus 107 sinfonias. El empleo le duré poco
porque el Conde no pudo continuar solventando a sus mdusicos,
pero en la presentacion de aquella Primera sinfonia estuvo presente

quien seria su futuro patrén.

Eszterhdza

Que el Principe Paul Anton Esterhazy estuviera presente en aquella
velada del Conde Morzin, y que quedase tan impresionado por el
joven Haydn como para llevarlo a su servicio ni bien quedé desocu-
pado, fue uno de esos golpes de fortuna que cuestan imaginar. El
principe pertenecia a una de las familias nobles mas poderosas de

Europa oriental, con grandes propiedades tanto en Hungria como

Nikolaus Esterhazy “El Magnifico”

en Austria y Baviera. Para su corte queria lo mejor y no escatimaba
en gastos, asi que cuando hizo su eleccién es probable que el com-

positor de 27 afios ya contase con una buena reputacion.

Lo llevé a la residencia real de Eisenstadt en 1761 con el cargo de
Vice-Kapellmeister. Esto se debe a que cuando Anton tomé posesion de
su herencia, también “hered6” al Kapellmeister Gregor Joseph Werner.
Siempre respetd el cargo del anciano maestro, que recién fue ocupado
por Haydn a su muerte en 1766. El cargo de Werner estaba garantiza-
do en el famoso contrato laboral suscripto entre Haydn y su empleador,
y prueba que el sistema de patronazgo implementado por el principe
era llamativamente considerado y benevolente. Su cumplimiento no
impedia a Haydn realizar su extraordinaria obra y el reconocimiento a
tal labor se reflejaba tanto en lo econémico (en poco tiempo llegé a
ganar mas que Werner en toda su vida) como en una notable reduc-
cién del ndmero de clausulas que aparecen en un contrato posterior,

en este caso redactado por el heredero de la casa nobiliaria.

Paul Anton muri6 en 1762 y fue sucedido por su hermano

Nikolaus “El Magnifico”. Haydn le sirvié6 durante 28 afios y el lazo
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Vista aérea de Eszterhaza, en Fert6d

construido fue tan fuerte que jamas acept6 otras ofertas de trabajo.
Nikolaus respetaba y valoraba tanto a su Kapellmeister, que hasta le
toleraba sus largas escapadas a Viena.

No contentandose con la residencia familiar de Eisenstadt,
Nikolaus decidié someter a la naturaleza y construir un descomunal
palacio con un parque y varias instalaciones, donde hasta el
momento sélo habia un coto de caza, un pantano y mosquitos. Su
palacio, Eszterhaza, fue levantado en Fertdd y concluido definitiva-
mente en 1784 tras casi 25 afios de trabajos. Alli habia templos
dedicados a dioses mitolégicos, teatro de 6pera y teatro de mario-
netas. El soberano fue un buen administrador porque a pesar del
astronémico gasto, sus finanzas se mantuvieron firmes. La devocién
de este sefior por la miusica, en especial la de Haydn, hizo decir al
compositor: “Mi principe estaba contento con todas mis obras.
Tenia su aprobacién, podia, como jefe de una orquesta, hacer expe-

rimentos, observar aquello que subrayaba un efecto y lo que lo

debilitaba, y asi mejorar, afiadir y correr riesgos. Estaba apartado del
mundo, no habia nadie cerca de mi que me confundiese o me
molestase en mi trabajo, por eso tenia que ser original” (palabras de
Haydn citadas por su biégrafo Georg A. Griesinger, en Philip G.
Downs, op. cit., p. 224).

La 6pera de Haydn mas antigua que se conserva, al menos casi en
su totalidad, es el intermezzo La canterina (1766). Lo speziale (1768)
tiene su libreto basado en un texto de Carlo Goldoni y probablemen-
te haya sido compuesta para la inauguracién del teatro de Eszterhaza.
Le sigue Le pescatrici (1769), también basada en el comediégrafo

veneciano; Haydn retornara a este autor algunos afios mas tarde.

Hacia 1776 Nikolaus “El Magnifico” decidié que su teatro de
6pera no deberia estar limitado a representaciones eventuales sino
que era menester producir mucho maés, tanto como una tempora-
da anual. Si la clausula 8° del contrato firmado entre el compositor
y su sefior, en la que se lee “(...) Joseph Heyden (sic) estaréa obli-
gado a instruir a las vocalistas femeninas, para que no olviden en
la campifia lo que se les ha ensefiado con mucho mas trabajo y
gasto en Viena (...)", nos permite deducir que el nivel de los can-
tantes al servicio de los Esterhazy era muy alto, la decisién de

Nikolaus nos lo confirma. Y la 6pera en Eszterhaza era tan excelen-
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te, que motivé las palabras de la emperatriz que abren este
comentario; de los “cacareos” a la excelencia en materia operisti-
ca, la aprobacién imperial se hizo esperar unos cuantos afios. De
inmediato le llegé el turno a la tercera y Gltima creacién de inspi-

racion goldoniana: I/ mondo della luna.

Il mondo della luna

Estrenada en Eszterhaza el 3 de agosto de 1777 con motivo de la
boda del Principe Nikolaus con la Condesa Anna Maria Weissenwolf,
Il mondo della luna también se basa en un libreto preexistente de
Carlo Goldoni utilizado por primera vez en 1750 por Baldassare
Galuppi. También fue puesto en musica por Niccold Piccinni
(Napoles, 1762), Florian Gassmann (Venecia, 1765), Giovanni
Paisiello (Napoles, 1774, con el titulo Il credulo deluso) y Gennaro
Astarita (Venecia, 1775).

El libreto es fiel al original de Goldoni hasta el recitativo que pre-
cede al Finale Il (Ed io son stata qui). De ahi en mas se reporta al
utilizado por Astarita y desconocemos quién fue el adaptador de los
textos al servicio de Haydn, entre otros puntos de indeterminacion
que giran en torno a esta obra. El incendio acaecido en el Teatro de
Eszterhaza en 1779, que también afectd al salon de baile, hizo que
se perdiesen varias partituras del compositor, entre ellas el manus-
crito original de Il mondo della luna. Si quedaron en cambio cuatro
fragmentos autégrafos (encontrados en Budapest, Cracovia, Paris y
Berlin) y tres copias de la época: dos de ellas completas, halladas en
Brno y en Viena, y una sin el tercer acto, conservada en Bruselas. Los
cuatro fragmentos presentan diferencias en lo que respecta a los
roles de Ecclitico (originalmente castrato contralto, devenido tenor),
Ernesto (tenor, luego castrato contralto) y Lisetta (soprano, final-
mente contralto). Las modificaciones fueron realizadas a raiz del

cambio de la solista que canté este Gltimo papel, cambio desenca-

Joseph Haydn por Ludwig Guttenbrunn (1770)

denante de sustanciales decisiones artisticas. De esto se deduce
inmediatamente que la versién original de pufio y letra del autor no
fue la del estreno, ademas de que ciertas anotaciones suyas descu-
biertas en el manuscrito de Budapest hacen pensar que no se llegd
a una version definitiva. Luego de tres representaciones en Eszterhaza
en 1777, Il mondo della luna no se volvié a dar hasta el bicentenario

del nacimiento del compositor en 1932, en la ciudad alemana de
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Schwerin. El manuscrito de Viena sirvié como fuente para su revisién
en el siglo XX, siglo en el que la obra operistica de Haydn fue redes-
cubierta y el titulo que nos ocupa jugé un importante papel en la

tarea de rescate.

El poder de las coincidencias

Ciertas similitudes pueden ser casuales, o son inequivocamente
atribuibles a lo que se conoce como Zeitgeist, el espiritu de una
época. Por ejemplo, si escuchamos algunos conciertos para violin de
compositores del barroco italiano, con Antonio Vivaldi a la cabeza,
percibiremos entre ellos una notable similitud que se debe a ese
espiritu: las técnicas y los estilos empleados por aquel entonces
hacen posible ese emparentamiento sonoro entre los compositores.
Si percibimos un emparentamiento de este tipo entre Haydn,
Mozart y Beethoven, con sus armonias, estructuras y habitos com-
positivos, también tendra relacién con el Zeitgeist, pues ellos fueron

III

los grandes constructores del “sonido clasico”. Fuera de la musica,
si notamos similitudes entre Il mondo della luna y Cosi fan tutte en
tanto comedias de situacién, con las fuertes analogias entre Ecclitico
y Don Alfonso, dos manejadores de las otras personas, o entre
Lisetta y Despina, dos soubrettes picarescas, también podremos
estar ante el espiritu de una época que pedia esta clase de comedias
burguesas plagadas de confusiones. Pero hay otro tipo de similitu-
des que son dificiles de asimilar a lo casual, y si es cierto que estan
impregnadas por el espiritu de época, también nos dan lugar a

hacer algunas reflexiones.

En los 70 Antal Dorati realizé los registros comerciales de unas
cuantas 6peras de Haydn ofrecidas en Eszterhaza, entre ellas I/
mondo della luna. En el comentario del booklet que acompafia a la
edicién, Marc Vignal destaca el Finale Il, con la irrupcién del modo

menor (Tutti nemici e rei) y los efectos dramaticos contrastantes, que

apareceran diez afios mas tarde en Don Giovanni, precisamente en
el Finale | (seria un tanto excesivo incluir aqui los ejemplos, pero
resulta tan claro que con escuchar atentamente basta). Philip
Downs resalta los innovadores rasgos compositivos de Haydn y lo
sefiala como un maestro de lo que admiramos en Mozart: “la habi-
lidad para reflejar rapidos cambios emocionales en una sola aria, e
incluso mas, en unos pocos compases de musica. Cambios modales
rapidos, punzantes forti y estridentes disonancias, todo ello funciona
metaféricamente, como ejemplo de la ansiedad de un personaje

|II

sujeto a un conflicto emocional” (op. cit., pp. 257/8). Hace referen-
cia a algln pasaje de L’infedeltd delusa comparado con otro de Le
nozze di Figaro y ve como poco probable que Mozart haya conocido
esa partitura de Haydn. Y bien sefiala que cuando por momentos las
similitudes son tan evidentes, nos llevan a reflexionar sobre el poder
de las coincidencias. Tampoco pretende aseverar la sutil influencia
de Haydn sobre Mozart a través de unas pocas semejanzas, sino
demostrar el moderno nivel en cuanto a técnicas operisticas alcan-

zado por el primero.

Vignal destacé la similitud entre el Finale Il de Il mondo della luna
y el Finale | de Don Giovanni, y podemos decir, a la manera de
Downs, que es poco probable que Mozart haya conocido la parti-
tura de la obra que nos ocupa. Pero si reflexionamos sobre el
poder de las coincidencias, no nos costara imaginar que Haydn y
Mozart, en tanto amigos y colegas (cuando podia escaparse de
Eszterhdza, Haydn se aparecia en Viena para tocar musica juntos)
hayan mantenido largas conversaciones sobre sus obras y que uno
tranquilamente podia hablarle al otro acerca de sus hallazgos.
Puede que jamas hayan caido en manos del salzburgués las parti-
turas de L’infedelta e Il mondo, pero para alguien con unos proce-
sos mnemonicos tan extrafios al comdn de los mortales, al extre-
mo de ser capaz de reescribir el Miserere de Allegri con todas sus
voces con sé6lo haberlo escuchado, ;no habria sido posible volcar

al pentagrama, a modo de préstamo, aquellos recursos comenta-
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dos y acaso ejemplificados por su amigo, recursos que le habran

llamado tanto la atencién como para ponerlos en practica?*

Y cuando las similitudes son practicamente textuales, la linea
reflexiva lleva a convencernos de que algunas cosas, antes que
casuales, mas bien pueden ser intencionales. El ejemplo musical n°1
pertenece a un fragmento (dolce) del tercer movimiento del
Concierto para piano y orquesta n°4 en Sol mayor de Ludwig van
Beethoven (1808), motivo que desde su exposicién cobrara prepon-
derancia en ese movimiento. Si vamos al aria de Ernesto del primer
acto de Il mondo della luna, Begli occhi vezzosi (ejemplo musical n°2),
nos llevaremos una gran sorpresa y estamos autorizados a pensar
gue lo casual no puede llegar a tal extremo. ;Existira la posibilidad
de que en manos de Beethoven haya caido el manuscrito de I/
mondo existente en Viena, y que este compositor reparase en el

poder de una melodia y decidiese tomarla en préstamo para rendir-

le homenaje a uno de los prodigios de la musica occidental?

EJEMPLO N°1: Fragmento del Concierto para piano y orquesta n°4 en Sol mayor,
rondé (dolce), de Ludwig van Beethoven.

EJEMPLO N°2: Fragmento instrumental del aria de Ernesto Begli occhi vezzosi,
del primer acto de Il mondo della luna.

* Haydn era mayor que Mozart y la amistad que los unia era tan estrecha que acos-
tumbraban tutearse, hecho muy infrecuente para la época. Durante sus encuentros en
Viena solian tocar cuartetos para cuerdas.

Hemos planteado preguntas que no tienen respuesta: a esto nos
ha llevado el campo de las coincidencias, con sus tentadoras certe-
zas, a menudo ilusorias, e indeterminaciones. La sola formulacion de
estos interrogantes vale para especular y penetrar en un mundo
que, como el de la luna, esconde prodigios infinitos y nos permite

apreciar ciertas cosas bajo una 6ptica diferente.

No podemos finalizar este articulo sin hacer mencién de la origi-
nalidad de la obertura, de una densidad y caracter nada habituales
en una 6pera comica. Esta pagina le sirvi6 a Haydn como boceto
para el primer movimiento de su Sinfonia n°63 “La Roxolana”
(1779). Recordemos que tomar prestado material ajeno, lo mismo

que reciclar lo propio, eran practicas licitas en el siglo XVIII.

Estreno en Buenos Aires

El estreno argentino de I/ mondo della luna fue presentado por la
hoy disuelta Opera de Camara del Teatro Colén, el 14 de febrero
de 1971 en el Teatro Municipal General San Martin. El reparto fue
el siguiente: Renato Sassola (Ecclitico), Bruno Tomaselli (Ernesto),
Angel Mattiello (Bonafede), Silvia Baleani (Clarice), Myrtha
Garbarini (Flaminia), Susana Rouco (Lisetta), Nino Falzetti (Cecco),
Virgilio Tavini, Enzo Espésito, José Crea y Juan Zanin (alumnos y
caballeros). Director musical: Enrique Sivieri. Puesta en escena:
Sara Ventura. Escenografia y vestuario: Ariel Bianco. Supervision
coreogréfica: Jorgelina Martinez D’Ors. Participaron la Orquesta
Estable del Teatro Colén y alumnos del Departamento de Baile del
Instituto Superior de Arte. (Datos proporcionados gentilmente por
el Dr. César A. Dillon.) I



Del director Pablo Maritano

Lana, lino, lunala!
Haydn y el nonsense: una musica para cada escena

Es extrafio el proceso que realiz6 Haydn al poner musica a la
comedia de Goldoni. Habituado como estaba a la direccién musi-
cal de 6peras buffas de otros autores, no dudé en trabajar el estilo
de su mondo della luna a la manera cémica italiana, ese nuevo tipo
de espectaculo burgués y costumbrista que se habia desarrollado
en los escenarios desde su origen en los intermezzi de obras serias
del barroco, hasta su autonomia propia. Hasta ahi, no hay muchas
sorpresas, todo nos suena levemente rossiniano: el padre o tutor
severo, los amantes que lo engafian, las hijas liberales, los siervos
manipuladores.

(Y qué pasa en la luna? Haydn encontré que el “nuevo mundo”
lunar (ficticio o verdadero, eso no importa, recordemos que en
1777 la Gnica manera de viajar a la luna era la poesia) deberia coin-
cidir con una “nueva” musica, y es asi que instalé en el medio de su
6pera buffa, una pequefia 6pera clasica (en el sentido gluckiano del
término), una pequefia arcadia, un pequeio paraiso formal extraido
del mundo “natural”, y por supuesto, dentro de su parodia, habita-
do por ninfas y pastores, con sus arboles cantores y su suelo de
algodén. Pero alin hay mas sorpresas: en este nuevo mundo, que
ayuda a olvidar las desgracias cotidianas del mundo verdadero
(recordemos que en la comedia, las desgracias mundanas son mas
tangibles que nunca), todos los 6rdenes estan invertidos: el empe-
rador sera el siervo, la emperatriz la mucama, el disoluto galan seréa
la ley y el orden, y el excéntrico, el decoro. Como en los suefios, en
este mundo ideal el orden de los deseos personales aln no se ha
perdido, mientras que el mundo diurno es solo un recuerdo.

Ajustandose a la variabilidad de estas situaciones es que Haydn
nos da su material escénico-musical mas efectivo, moderno y ecléc-
tico. Esta estética de adaptacion de estilos tan diversos (en algunos
casos, abiertamente antagénicos) mas cercana a una dramaturgia
de collage que a la idea de 6pera propia de la época, no hace mas
que reforzar la imposibilidad del “engafiado” de dar con el verdade-
ro caracter de la luna (¢Es propicia? ;Es adversa?). Y es esa despreo-
cupacién de Haydn por la identidad musical de la obra lo que nos
parece hoy mas fresco, casi un guifio a la estética del “descarte”.

Toda una obra maestra involuntaria. I

Carlo Goldoni retratado por Longhi

Acto |

Un salén en la casa de Ecclitico

Es medianoche. En el interior del salén se ve un telescopio.
Ecclitico, falso astrélogo, y sus discipulos, cantan un himno a la luna.
Entra Bonafede. Después de haber escuchado a Ecclitico con su
descripcién de las maravillas del mundo lunar, le pide utilizar el
telescopio. Se prepara, coloca su ojo en el visor y comienza a enu-
merar las cosas que ve: una bella joven que acaricia a un viejo, un
hombre que le pega a su mujer. Luego le ofrece su dinero a Ecclitico
y vuelve a enumerar las cosas que acaba de observar. Eccltico se
queda solo y revela que en realidad no le importa el dinero de
Bonafede sino su hija Clarice. Llega su amigo Ernesto, enamorado
de Flaminia, la otra hija del viejo. Lo acompafia su lacayo Cecco, a
su vez enamorado de Lisetta, la sirvienta de Bonafede. Ecclitico les
revela su plan infalible para obtener lo que quieran, a condicién de
que haya disponibilidad de dinero. Ernesto acepta.

Una habitacién en la casa de Bonafede. Para librarse de la tirania
de su padre, Clarice y Flaminia aspiran al matrimonio. Flaminia teme
que el casamiento se revele como una nueva esclavitud, mientras
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que Clarice opina que Ecclitico, al estar tan ocupado en mirar la
luna, la dejara en total libertad de hacer lo que le parezca. Llega
Bonafede y reprende a Clarice. Ella le replica. Entra Lisetta, a la que
Bonafede le promete todas las maravillas del telescopio, pero esta
no se deja engafar. Bonafede se queda solo. Ecclitico aparece con
grandes noticias: el emperador de la luna lo ha invitado a su corte,
y él puede llegar hasta alli gracias a una bebida magica. Bonafede
también quiere tomar esa bebida y Ecclitico le concede el deseo.
Cuando Bonafede pregunta qué sera de sus hijas y su camarera si él
va a la luna, el embaucador le contesta que el emperador aceptara
que ellas lo acomparfen. Bebe y, mientras se duerme, cree que se
eleva por los cielos. Clarice y Lisetta, inquietas en principio porque
lo creen muerto, se consuelan cuando piensan en la herencia.

Acto Il

Un jardin fantdstico en casa de Ecclitico, que representa la luna

Ecclitico y Ernesto discuten mientras Bonafede se despierta. Se
muestra exultante mientras le rinden homenajes, hasta que se pregun-
ta por sus hijas y Lisetta. El falso astrélogo le anuncia que no falta
mucho para su arribo y agrega que Bonafede las vera dulces y sumisas,
de acuerdo a la costumbre lunar. Se apersona el emperador de la luna,
que no es otro que Cecco disfrazado. Dice que permite que vengan
las mujeres, pero reclama a Lisetta a su lado. Ernesto le explica al viejo
cémo se domestica a las mujeres en la luna y luego éste se queda sélo
y se extasia ante tantas maravillas. Ecclitico trae a Lisetta con los ojos
vendados y la deja con Bonafede, que en vano intenta hacerle la corte.
Luego todos comparecen ante Cecco, que a pesar de las protestas de
Bonafede proclama a Lisetta emperatriz de la luna. A bordo de una
méagquina voladora llegan Clarice y Flaminia. Cecco confia a Flaminia a
Ernesto y Clarice a Ecclitico. Tiene lugar la boda del emperador de la
luna y Bonafede es inducido a dar la mano de sus hijas a los preten-
dientes. Cuando se da cuenta del engafio, ya es tarde.

Acto Il

Patio trasero de la casa de Ecclitico

Ecclitico y Ernesto exigen a Bonafede, a cambio de su libertad,
gue conceda la dote a sus hijas. Este cede y la 6pera finaliza en
medio de la reconciliacién general.

Biografias

Rodolfo Fischer Direcciéon musical

Nacié en un hogar de ilustres musicos chilenos en Suiza, y ensefia direc-
cién orquestal en la Musikakademie de Basilea. Licenciado con honores en la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile y ganador de varias becas, estu-
dié en Nueva York con el pianista Richard Goode. Ingresé al Curtis Institute
of Music de Filadelfia como alumno de direccion orquestal con el profesor
Otto Werner Muller, graduandose en 1993. En1998 fue nombrado Director
Residente del Teatro Municipal de Santiago, funcién que ejerci6 en conjunto
con el titular Gabor Otvos hasta 2002. En 2004 dirigié Ariadne auf Naxos para
Buenos Aires Lirica. En 2006 debuté en el Teatro Colén de Buenos Aires con
Cosi fan tutte y en la Opera Nacional Danesa con Le nozze di Figaro. Dirigié
la Orquesta Sinfénica Estatal de Sao Paulo, Orquesta Filarménica de Buenos
Aires, Orquesta Filarménica de Minas Gerais, Orquesta Estable de La Plata,
entre otras. Como director invitado, ha estado al frente de importantes
orquestas internacionales: Filarménica de Copenhagen (Dinamarca),
Orquesta Sinfénica de Odense (Dinamarca), Principado de Asturias (Espafia),
Basler Sinfonieorchester, Luzerner Sinfonieorchester (Suiza), Auckland
Philarmonia (Nueva Zelandia), Orquesta Danubia (Hungria) entre otras. En
2008 debut6 en el Teatro Municipal de Sao Paulo con Falstaff. En 2010 fue
invitado por el Teatro Argentino de La Plata para dirigir la Gala del
Bicentenario con el estreno de Ainadamar de Osvaldo Golijov.
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Pablo Maritano Puesta en escena

Egres6 de la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova y
del Instituto Superior de Arte del Teatro Col6n, formandose ademas con
Rubén Szuchmacher, Deborah Low, Linda Hirst, Jean-Claude Malgoire y
Klaus Cavjolski. Trabajé con George Delnon, Ivan Alexandre, Rita De
Letteriis, Tran Anh Hung, Rubén Szuchmacher, Jean-Louis Pichon vy,
desde 2004, colabora con Marcelo Lombardero.

En 2005 gané el concurso para dirigir La zapatera prodigiosa en el
Centro de Experimentacién del Teatro Coldn, obra que versioné junto a
Marcelo Delgado, dirigiendo luego en la misma sala Basquet Dreams del
Project Itinerant. En 2007 dirigi6 I/ barbiere di Siviglia (Teatro Nacional
Juan de Vera), Attila Joszef-fragmente, y realizé la escenografia de Satyricon
(Teatro San Martin). En 2008 gané el concurso de la Opera de Camara
del Teatro Coldn, para realizar la puesta de Le devin du villaje. Para Buenos
Aires Lirica realizé las puestas en escena de L'italiana in Algeriy La traviata,
nominadas a los premios ACE, y Serse. Para el Teatro Argentino de la Plata
dirigié Rigoletto, nominada por la Asociaciéon de Criticos Musicales de la
Argentina. Este afio realizard las puestas de La ciudad ausente en el Teatro
Argentino de La Plata y de Hippolyte et Aricie de Rameau. Desde 2009
trabaja junto a Guillermo Brizzio en el Opera Estudio del Teatro Argentino
de la Plata, teniendo a su cargo la direccion escénica del proyecto.

Andrea Mercado Disefio de escenografia

Andrea Mercado es egresada en la especialidad Grabado de la Escuela
Superior de Bellas Artes Prilidiano Pueyrred6n, y de la carrera de
Escenografia de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Nacién Ernesto de
la Carcova. Su trabajo se extiende tanto al area del vestuario como a la de
la escenografia, incorporando ésta Gltima disciplina, también, en el disefio
de espacios comerciales. Durante 10 afios fue parte de los equipos de
trabajo de Jorge Ferrari y Renata Schussheim. Colaboré con ellos en unos
80 espectaculos, destacandose las 6peras Ariadna en Naxos, La Cenerentola
y Agrippina, para Buenos Aires Lirica; £/ Conde de Luxemburgo, Idomeneo,
Carmen y Macbeth para el Teatro Colén; Luisa Miller y Carmen para el
Teatro Argentino de la Plata. Entre los vestuarios que disefi6 se encuen-
tran los de La forma de las cosas, Los padres terribles, No te prometo amor
eterno, El zorro y el secreto de la montafia Azul, segmentos de Zotto es
Buenos Aires y Cinderella Tango Club bajo la direccién de Daniel Veronese,
Betty Gambartes, Alejandra Ciurlanti, Roberto Antier, Miguel Angel Zotto
y Helena Tritek, respectivamente. Entre las escenografias a su cargo figu-
ran las de La ltaliana en Argel para Buenos Aires Lirica en 2008, Mirliton
para el teatro Nacional Cervantes con direccién de Javier Margulis,
Cinderella Tango Club para Eleonora Cassano y elementos escenograficos
para Tango Brujo con Julio Bocca.

Sofia Di Nunzio Disefio de vestuario

Realizé sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano
Pueyrredén.

Como vestuarista de épera realizé los disefios de Rigoletto, en el Teatro
Argentino de La Plata, Il ritorno d’ Ulisse in patria, La Traviata, L’ Italiana in
Algeri, El Holandés Errante, Macbeth y Pagliacci, todas en el Teatro Avenida
con los régisseurs Pablo Maritano, Horacio Pigozzi, Fabian von Matt,
Marcelo Perusso, Oscar Barney Finn y Alejandro Bonatto.

En teatro disefié el vestuario de Toc Toc, Creo en Elvis, La Anticrista, Piaf,
Alicia en el pais de las maravillas, Los persas, Pura ficcion, Dos menos, La
dama duende, Café de los maestros, Emma Bovary, Dias contados, Tontos
por amor, Pingiiinos, No sé qué decir, Antigona, trabajando con los directo-
res Luciano Caceres, Gonzalo Demaria, Jamie Lloyd, Alicia Zanca, Oscar
Martinez, Gonzalo Cérdova, Daniel Suarez Marzal, Gustavo Santaolalla,
Carlos Gianni, Ana Maria Bovo, Rubens Correa, Daniel Marcove y Dora
Milea, entre otros.

En cine disefi6 el vestuario de La Ronda, de Inés Braun.

Fue nominada a los premios Trinidad Guevara, Florencio Séanchez y
Teatros del Mundo por su vestuario en Emma Bovary.

PROGRAMAS
MUSICALES

con Arquitecto Alberto Bellucci

NEW YORK Abril 2012
Manon - La Traviata - Filarmdnica de Berlin

LONDRES CON GLYNDEBOURNE Junio 2012
Falstaff - Salomeé

Museos - Galerias
Organizan Inés Bacigalupo y Dotty von Erb

Tel 4108 3311 / Cel 155 662 3788
email: IBacigalupo@furlong-fox.com.ar / dottyvonerb@gmail.com
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José Luis Fiorruccio Disefio de iluminacion

Formado en el Teatro Colén de Buenos Aires, comenzé su carrera de
Disefiador de lluminacién en 1981, realizando hasta la fecha el disefio de
mas de 55 dperas y 35 ballets en ese teatro. En 1985 comenz6 su labor
internacional en el Teatro Municipal de Santiago de Chile, el Teatro oficial
de Rio de Janeiro, el Municipal de San Pablo y el Teatro Col6n de Bogota,
entre otros. En Europa disefi6 iluminaciones en el Teatro Real y de la Zarzuela
en Madrid, Centro de Espectaculos Euskalduna de Bilbao, Teatro Campoamor
de Oviedo, Teatro de la Maestranza de Sevilla, Palacio de Festivales de
Cantabria, Opera de Bergen en Noruega y teatro Carlo Felice de Génova,
entre otros. Fue contratado especialmente por el Teatro Alla Scala de Milan
para disefiar la iluminacién de la 6pera prima de Philip Glass Las brujas de
Venecia. En la década del 90 reinauguré el Teatro Argentino de la Plata con
Tosca de Puccini, y en 2006 inauguré la temporada oficial del Teatro Colon
con La bohéme y la temporada oficial del Teatro Municipal de Santiago de
Chile con Otello. En 2008 realiz6 el disefio integral del ballet El lago de los
cisnes para el Teatro Jackie Gleason de Miami. En 2009 realiz6 trabajos en
New York, Atenas, Santiago de Chile y Buenos Aires, abriendo las tempora-
das oficiales de 2010 de los teatros Cervantes de Buenos Aires con Marathon,
el Teatro Argentino de la Plata con Lady Macbeth de Mtsensk y el Teatro
Municipal de Santiago con Cavalleria rusticana'y Pagliacci.

Viva la experiencia
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Opera

P:d ria Preducciones

Carlos Trunsky Coreografia

Coredgrafo y maestro, es autor de 31 titulos que van desde una linea
académica hasta piezas contemporaneas y de exploracion.

Ha concebido espectéculos para los Teatros Col6n, San Martin y
Argentino de la Plata. Produce sus propios espectaculos independientes,
tres de ellos con subsidio de Prodanza. Ha viajado por Argentina, América
y Europa. Obtuvo los principales premios del pais. Ademas es docente del
IUNA, maestro de danza y preparacion vocal en la Compafiia de Danza
Contemporanea de la Nacién y miembro del Ballet del Teatro Col6n
desde 1987. Su Ultima creacion es Tangos ausentes, creada para la baila-
rina Maricel De Mitri y la pianista Haydée Schvartz.

Dandale sentido a los elementos |+ Dow
Dow Argentina



Osvaldo Peroni Tenor

Se gradué en el Instituto Superior de Arte del Teatro Coldn, se perfec-
cion6 con Ernst Haeffliger, Elisabeth Schwarzkopf, Régine Crespin, Denise
Dupleix y Bonnie Hamilton.

Sus Gltimas presentaciones en el Teatro Colén fueron como Snout en
Sueno de una noche de verano; el Inocente en Boris Godunov; Monsieur
Taupe en Capriccio, Monostatos en La flauta mdgica, Mime en Das
Rheingold y Porcus en Jeanne d’Arc au Bicher. En el Teatro Argentino
canto los roles del Parroco y de Aaron Pérez en el estreno mundial de
Tlausicalpan, de Mastronardi. Actué también en Los siete pecados capita-
les de Weill, Carmina Burana de Orff y en La venganza de Don Mendo de
Mastronardi.

Entre 1999 y 2003, actud en los Estados Unidos como Alfred en El
murciélago de Johann Strauss, con la Utah Festival Opera y en la Opera de
Anchorage, Alaska, donde también se presenté como Pong en Turandot.
Actué en conciertos en el Bard College de Nueva York, en el Queens
College (City University of New York) y en la New Britain Choral Society.
Se present6 en la Opera de Niza, en Suefio de una noche de veranoy Les
contes d’Hoffmann; para Buenos Aires Lirica participd de La Belle Hélene
(2008), Il ritorno d’ Ulisse in patria, The Consul (2009) y Falstaff (2010).
Dicté masterclasses en la Universidad de Southampton.

BUENOS AIRES

sl LiRIC A

INFORMA

El Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lopez
Buchardo” del IUNA (Instituto Universitario Nacional del Arte)
dictara por cuarto afio consecutivo el curso “Opera en el
IUNA”", a cargo del Prof. Edgardo Cianciaroso.

Los abonados de BUENOS AIRES LIRICA reciben el beneficio
exclusivo de un 20% de descuento sobre el arancel. Para poder
obtenerlo, deberan presentar sus credenciales al momento de
concretar el pago en el Instituto.

La inscripcion deberan realizarla via e-mail y queda sujeta a confirmacion:
musextension@fibertel.com.ar o musicales.extension@iuna.edu.ar
enviando nombre, apellido y nimero de teléfono. Las vacantes son
limitadas, no se pueden reservar y son intransferibles.

Hernan Iturralde Bajo baritono

Su debut europeo tuvo lugar con la Pequeria misa solemne, con direccion
de H. Rilling. Integré las 6peras de Giessen, Leipzig y Stuttgart, esta Gltima
elegida por cuatro temporadas consecutivas (1999 -2002) como “Teatro
de 6pera del afo” por la critica germanoparlante. Interpreté los roles pro-
tagonicos de su cuerda en Don Giovanni, Le nozze di Figaro, La flauta mdgi-
ca, La boheme, Turandot, La Cenerentola, Der Freischiitz, Un ballo in masche-
ra, Simon Boccanegra, Los maestros cantores de Nuremberg, Tannhduser,
Gétterddmmerung, Elektra, Wozzeck, El castillo de Barbazul, Lady Macbeth de
Mszensk y Capriccio, entre otros. Trabaj6 con los directores D. Runnicles, H.
Rilling, L. Zagrosek y M. Viotti, y con los régisseurs H. Neuenfels, N. Brieger,
N. Muni, P. Konwitschny y M. Hampe, entre otros. Recibié el Primer Premio
en el Concurso Luciano Pavarotti y el Primer Premio en el concurso de la
Freundeskreis der Musikhochschule Karlsruhe. Sus grabaciones compren-
den La pasién segtin San Mateo, La Creacion, el Requiem de Penderecki, el
Requiem de Verdi, Il vero omaggio y Gétterddmmerung. Ha cantado en
Munich, Zurich, San Francisco, Filadelfia, Cincinnati, Opéra Comique de
Paris, Festival de Bregenz y Castillo Esterzhazy en Austria, Islas Canarias, Rio
de Janeiro, Teatro Municipal de Santiago de Chile, Teatro Real de Madrid,
entre otros. En 2009 fue distinguido por la Fundacién Konex como uno de
los cinco mejores cantantes masculinos de la Argentina de la Gltima década.

cFestivales
usicales

DE BUENOQS RIRES

RECITAL DE CANTO

Victor Torres, baritono
Fernando Pérez, piano

SCHUBERT:
Winterreise (Viaje de invierno)

Auspiciado por
FUNDACION SZTERENFELD

Informes: Av. R. 5. Pefia 1160, 2"'B", Tels.: 4382-4870/4920
Lunes a Viernes de 12 a 18 hs. festimus@arnet.com.ar



Jeanette Vecchione Soprano

Nativa de New York, Estados Unidos de Norteamérica, Jeanette
Vecchione hizo su debut en la épera en 2009 a la edad de 24 afios con
el papel de Florestine en The Ghosts of Versailles de John Corigliano, para
la Opera de St. Louis. En la misma temporada intervino como Olympia
en Les Contes d’Hoffmann para la Opera Bastilla, Paris, y como Reina de
la Noche en Die Zauberfléte con la Orquesta Sinfénica de Albany, New
York. Durante la temporada 2010-2011 Jeanette Vecchione canté la
Reina de la Noche en la Opera de Viena y en la Opera de Colonia,
Alemania. En enero de 2011 canté el papel de Blondchen en Die
Entfiihrung aus dem Serail, de Mozart, para la inauguracién del Teatro
del Lago en el Festival de Frutillar, Chile, y posteriormente una serie de
conciertos con la Orquesta de la Radio del Norte de Alemania.

Jeanette Vecchione se gradud en la Juilliard School of Music de New
York en 2006 y obtuvo su Master como becaria en 2008. Ha sido pre-
miada por la George London Foundation, la Licia Albanese-Puccini
Foundation, la National Opera Association, y el Concurso Internacional
Riccardo Zandonai de Riva del Garda, Italia.

En 2011-2012 Jeanette Vecchione debutara la Reina de la Noche en
el Théatre des Champs-Elysées, Paris, y Olympia en el Teatro alla Scala
de Milan.

tza CASTELAR
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Maria Savastano Soprano

Estudi6 en el Instituto Superior de Arte del Teatro Col6n y actualmente
se perfecciona con Horacio Amauri Pérez. Interpreté los roles de Norina
(Don Pasquale), Zerlina (Don Giovanni), Belinda (Dido and Aeneas) en
Cleveland y en el Teatro Colén, Corilla (Le convenienze ed inconvenienze
teatrali), Ménica (The Medium), Adina (L’elisir d’amore), Musetta (La bohe-
me) en el Teatro Avenida y Despina (Cosi fan tutte) en el Teatro Col6n. En
2005 gané el Primer Premio del concurso “Neue Stimmen” en Gutersloh.
En el Atelier Lyrique de la Opéra National de Paris (2006-2009) participo
en Cosi fan tutte (Despina), Dido y Eneas (Belinda), Il matrimonio segreto
(Elisetta) y en conciertos en el Musée du Louvre, Palais Garnier y anfiteatro
Bastille. Cant6 en el Festival de Mecklenburg-Vorpommern 2007) y gané
el Primer Premio como cantante solista de ese afio. En 2008 recibi6 el
prestigioso “Cercle Carpeaux”, y en 2009 el L'’AROP. En 2008 debuté en
L’ Opéra National de Paris en el rol de Papagena de La flauta mdgica. En
2010 interpret6 el rol de Adina de L'elisir d’amore en la ()pera de Dijon.
Canto el oratorio Thamos de Mozart en Bremen bajo la direccién de
Jérémie Rhorer y el rol de Barbarina en la Opera National de Paris dirigida
por Philippe Jordan. En 2011 retom¢ el rol de Barbarina en el Teatro Real
de Madrid. Préximamente regresard al Teatro Real para interpretar el rol
de Servilia en La clemenza di Tito.




Vanina Guilledo Mezzosoprano

Egres6 de las escuelas de bellas artes Manuel Belgrano (Magisterio) y
Prilidiano Pueyrredén (Profesorado en Grabado). Cursé el ciclo de iniciacién
y pregrado de canto en el Conservatorio Manuel de Falla bajo la guia de
Margot Arrillaga. Cursé el segundo ciclo de canto en el Instituto Superior de
Arte del Teatro Colén, donde fueron sus maestros Lucia Boero (técnica
vocal), Marina Ruiz y Anibal Ditarelli (repertorio) y Lizzie Waisse (practica
escénica). También ha tomado clases de repertorio con Rozita Zozoulia y
Guillermo Opitz y de técnica vocal con Elisabeth Canis. En la actualidad su
maestro es Horacio Amauri. En 2005 fue contratada por el Coro Estable del
Teatro Colén, junto al que participé en giras por México D.F. e interior del
pais (2007). Actualmente es miembro del Coro Estable del Teatro Argentino
de La Plata. Como solista se present6 en diversos auditorios de nuestra ciu-
dad tanto en conciertos como en titulos del repertorio operistico, entre ellos
Guglielmo Tell (Eduvige), La Cenerentola'y Mignon (roles protagénicos), Faust
(Siebel), Roberto Devereux (Sara). También interpretd los Fiinf Wesendonck
Lieder de Wagner, que fueron emitidos por Radio Nacional Clasica (progra-
ma “Paginas musicales”). Para Buenos Aires Lirica intervino en las produccio-
nes de Iphigénie en Tauride (Sacerdotisa), La traviata (Flora Bervoix), The
Consul (Vera Boronel) y Belisario (Irene). En 2010 debuté como solista en el
Teatro Argentino, en la produccién de Francesca da Rimini (Adonella).

Nuestra energia es suya ToTAaL

Rocio Arbizu Mezzosoprano

Nacida en la ciudad de Santo Tomé, provincia de Santa Fe, comenzd
sus estudios como becaria de la Fundacién Mdusica de Camara bajo la
direccién del maestro Guillermo Opitz.

Posteriormente ingresé al Instituto Superior de Arte del Teatro Col6n
para estudiar canto lirico, institucién de la cual es egresada. Actualmente
estudia con la maestra Elisabeth Canis.

En 1995 le fue otorgada la medalla de plata como alumna destacada
en su ciudad natal, en 2005 la beca Jeannette Arata de Erize, en 2006 el
Primer Premio a la excelencia en la ciudad de Santa Fe, en 2007 resulté
ganadora del Concurso Nacional de Canto Scala de San Telmo y fue
seleccionada para realizar un concierto en America’s Society en New York
(EE UU); en 2008 le fue otorgada la Beca del Fondo Nacional de las Artes
y participé del Concurso Internacional de Canto Lirico Bilbao (Espaiia).

Fue seleccionada para integrar la Opera Studio del Teatro Argentino de
La Plata (2009) y particip6 del Programa de Verano organizado por la
Universidad de Pittsburgh en la ciudad de Oderzo (ltalia) con la maestra
Claudia Pinza (junio de 2010), con quien se perfecciona actualmente.

abrales

Significa buen café.




Sergio Spina Tenor

Nacié en Los Toldos (Buenos Aires). Estudié canto con Enzo Esposito,
Renato Mangione, Paolo Vaglieri, Carlo Bergonzi y Guillermo Steinberg.
Su repertorio abarca la 6pera, la zarzuela y la musica de cdmara. Vivié 15
anos en ltalia, donde prosiguié con sus estudios y desarrollé una intensa
actividad musical. Actu6 en el Maggio Musicale Fiorentino, teatros Della
Pergola de Firenze, Sociale de Rovigo, Verdi de Sassari, Giuseppe Di
Stefano de Trapani, Comunale de Mantua, Municipal de Piacenza, Liceu
de Barcelona, Verdi de Busseto y Scala de Milan; con las orquestas Arturo
Toscanini de Parma y de Camera de Savona, y para el Opera Studio de
Ginebra, Opera Nacional du Bordeaux y Asociacion Musical de Bruselas.
Lo dirigieron Fabio Luisi, James Conlon, Zubin Metha, Alvaro Cassuto,
Riccardo Chailly, Kazushi Ono y Yves Abel, entre otros. Interpretd Lelisir
D’Amore (Nemorino), La traviata (Alfredo Germont), Il prigionero
(Carcelero), Rigoletto (Duque de Mantua), | Pagliacci (Arlecchino), Lucia di
Lammermoor (Arturo), Falstaff (Fenton). En el 2007 se radic6 en La Plata,
donde pasé a formar parte del Coro Estable del Teatro Argentino. Ese
mismo afio realizé ciclos de cancién de camara italiana junto a la pianista
Eduviges Picone, para el Teatro Argentino y el Teatro de Camara de City
Bell, interpretando obras de Puccini, Verdi, Donizetti y Tosti. Para Buenos
Aires Lirica participé en la produccién de Belisario (Alamiro) en 2010.

DISPOSICIONES GEMNERALES

Puntualidad Buenos Aires Lirica inicia puntulamente sus funciones. Por ese
motivo las puertas se cierran a la hora programada. Quienes lleguen con demora
deberan esperar un cambio de escena conveniente para entrar en la sala.

Nifios Los espectaculos de dpera no son apropiados para nifios pequenos.
En resguardo del interés del ptiblico, Buenos Aires Lirica se reserva el derecho
de solicitar el retiro de nifios si causaran inconvenientes.

Grabaci6n, Filmacién y Fotografia No esta permitida la grabacién,
filmacion ni la fotografia de los espectéculos.

Ruidos molestos Los teléfonos, beepers y alarmas de cualquier tipo
deben apagarse antes de comenzar la funcion.

Alimentos y bebidas En consideracion a los artistas y al publico que
desea disfrutar sin molestias del espectaculo, Buenos Aires Lirica ruega
no se consuman alimentos ni bebidas en el interior de la sala durante el
desarrollo de las funciones.

Fuerza mayor Buenos Aires Lirica se reserva el derecho de modificar
fechas, repertorios y elencos por razones de fuerza mayor.




