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para crecer
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Buenos Aires Lirica valora especialmente su

Solicite su incorporacién a los CIRCULOS.

Venta telefénica e informes
Lunes a viernes de 10a 17

+5411 4812 6369

www.balirica.org.ar

Buenos Aires Lirica es una asociacion civil sin fines de lucro
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CIRCULO DE AMIGOS

FORMANDOQ PARTE DE NUESTRO

CIRCULO DE AMIGOS, USTED OBTIENE:

- Prioridad en la seleccién de localidades (temporada o individuales).
- Acceso a los ensayos.

- Invitacién al céctel/recital anual.

- Invitacion al coetel en los intervalos de cada funcion.

- Invitacién a los encuentros pre-estreno con los artistas.

- Invitacion a presentaciones especiales.

Donacién anual desde $ 600.

CIRCULO DE AMIGOS
PROTECTORES

COMO AMIGO PROTECTOR, USTED OBTIENE:

- Prioridad en la seleccién de localidades (temporada o individuales).

- Acceso a los ensayos.

- Invitacién al coctel/recital anual.

- Invitacidn al cdetel en los intervalos de cada funcidn.

- Invitacién a los encuentros pre-estreno con los artistas.

- Irvitacién a presentaciones especiales,

- Invitacion al coctel en los intervalos de cada funcion para dos acompaifiantes.
- Dos entradas sin cargo para la 6pera de su eleccién en la temporada.
Donacién anual desde $ 3.000.

RECUERDE ADHERIRSE AL MOMENTO DE ADQUIRIR O RENOVAR SU ABONO
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El melodramma serio en tres actos
con mdsica de
Vincenzo Bellini
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Carlo Pepoli
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Comentario Claudio Ratier

El primo ottocento

Durante el paso del siglo XVIII al XIX la épera italiana continuaba
con su hegemonia en los centros liricos europeos, donde impuso su
estructura e idioma a lo largo de todo el settecento. Al comenzar el
siglo nuevo el estilo clasico se vio alterado por una marcada inclina-
cién por otorgarle preponderancia a los coros, y por la desapariciéon
del limite estricto entre los recitativos y las arias, caracteristicas que
marcarian la identidad de la 6pera italiana de aquella centuria (*).
Durante aquel periodo transitorio descollaron los compositores
Ferdinando Paér (1771-1839) y Johann Simon Mayr (1763-1845). El
primero ocupd un lugar relevante desde los primeros afios del siglo
XIX hasta el estreno de Tancredi de Rossini (1813), con buena parte
del desarrollo de su actividad en Viena, Dresde y Paris. De origen
aleman, educado en Venecia e instalado en Bérgamo, Mayr pasé a
la posteridad por haber sido el maestro de Donizetti. En base a las
partituras que han llegado a la actualidad se observa en su msica
una explotacién infrecuente del colorido orquestal y de la instru-
mentacion, raro hecho para la épera italiana de la época que lo
coloca como un buen ejemplo del paso del clasicismo al romanticis-
mo. Otros compositores como Luigi Cherubini (1760-1842) y
Gasparo Spontini (1774-1851), tras sus primeros éxitos en ltalia
fijaron su residencia en Paris para convertirse en “compositores fran-
ceses”. Como principal polo cultural europeo la capital de Francia
era una meca ineludible para los musicos, y adaptarse a sus usanzas

podia ser parte de las reglas del juego.

(*) La épera a la manera de Pietro Metastasio (1698-1782) mostraba un claro limite
entre los recitativi secchi y los nimeros musicales, y la reforma llevada a cabo por Gluck
en Viena y en Paris influy6 en la ruptura de este modelo que tardé mucho en ser supe-
rado. Por mas que las mencionadas tendencias sean una consecuencia de esa reforma,
no podemos definir a los compositores italianos como gluckistas, salvo excepciones
como las de Cherubini o Spontini, amoldados al gusto francés.

Vincenzo Bellini.

Desde las primeras manifestaciones de su genio hacia 1810 y
hasta el retiro de la vida teatral en 1829, el mundo operistico vivi6
la era Rossini. EI compositor fue la méaxima figura de la lirica italiana
-0 europea— de su momento, con un prestigio tan alto que puede
ser comparado al que afios mas tarde conquisté Verdi. No tardaron
en aparecer Vincenzo Bellini y Gaetano Donizetti (1797-1848), quie-
nes junto al “cisne de Pesaro” sostuvieron la supremacia de la 6pera

peninsular y acrecentaron su prestigio ante la visible tendencia al

—
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afrancesamiento, algo innegable por mas que ltalia continuase con
el dictado de las reglas. Rossini escribié 6peras en francés, lo mismo
gue Donizetti, y Bellini, como veremos, concibié su dltimo titulo
para Paris. Pero jamas ninguno de los tres dejé de portar el estan-
darte de la épera de su patria. El tiempo hizo su seleccién y si des-
cartamos a quienes terminaron de desarrollar sus carreras en el siglo
XX, la épera italiana del ottocento se reduce a los cuatro composito-

res mencionados en este parrafo.

Vincenzo Bellini

Discipulo de Nicold Zingarelli (1752-1837), Vincenzo Bellini
(Catania, 1801 - Puteaux, 1835) recibi6é su formacion musical en
Népoles. Tras haber compuesto titulos como Adelson e Salvini
(1825) y Bianca e Fernando (1826), gané un puesto de privilegio
gracias al estreno de Il pirata (1827); esto le posibilité conocer el
triunfo algunos afios antes que Donizetti, quien recién se consagré
con Anna Bolena (1830). Siguieron La straniera (1829), Zaira (1829)
e | Capuleti e i Montecchi (1830). El proyecto de escribir una 6pera
sobre Hernani de Victor Hugo quedé frustrado, pues Bellini y su
libretista Felice Romani se dieron cuenta de que la censura caeria
sobre la obra, que en el texto contemplaba una escena de conspira-
cién. En su lugar llegé La sonnambula (1831).

Una mencién especial merece Norma (1831), el méaximo logro
artistico de Bellini y en el que pudo desarrollar admirablemente los
rasgos que definieron su estilo. A su inconfundible tratamiento
melddico se sumaron grandes alcances dentro de esas caracteristi-
cas mencionadas mas arriba, que fueron claves para el destino de la
6pera del ottocento, como el tratamiento coral que hace de la masa
una entidad de caracter auténomo, o la fructifera bisqueda de una
continuidad dramatica que cada vez se aleja mas de los esquemas

clasicos, que para su tiempo pertenecian al pasado. Esto se vio enri-

Vincenzo Bellini.

quecido por el mejor texto con que pudo haber contado y que le
permitié excelentes resultados en el tratamiento de arias, ariosos,
dlos, conjuntos y escenas de masas.

Posteriormente llegd Beatrice di Tenda (1833), con el final de la
relacién entre el compositor y su libretista. Romani lo habia acom-
pafado en todas sus creaciones desde Bianca e Fernando y la ruptu-
ra, debida a que el poeta no podia satisfacer el pedido de exclusivi-
dad del compositor, dejé un vacio artistico insalvable. Finalmente
Bellini se estableci6 en Paris en 1833 y ofreci6 / puritanien 1835, por
encargo del Théatre Italien. Esta sala contaba con subvencién estatal
y comisionaba 6peras a compositores italianos, para representarlas

en la lengua de procedencia.



En comparacién con la costumbre de su tiempo, algo que nos
llama la atencién en Bellini es el escaso nimero de éperas compues-
tas. Mayr escribié unos 70 titulos, lo mismo su discipulo Donizetti.
De Saverio Mercadante (1785-1870) se registran 58 y de Giovanni
Pacini (1796-1867) 89. Bellini sélo produjo 10 éperas y no hay que
guiarse por su muerte prematura, pues Rossini, al retirarse de la vida
teatral, contaba con 37 afios y alrededor de 40 éperas estrenadas.
La razén de esta proliferacion tan comun por aquel entonces y que
hoy nos asombra, es que el piblico demandaba nuevos titulos y las
reposiciones no eran moneda corriente como en la actualidad. Y
para Bellini, que no se dejaba apurar por las exigencias de los teatros
y sus constantes demandas, el proceso creativo necesitaba de una
lenta y cuidadosa meditacion sobre los recursos musicales a emplear.
Aunque su técnica para la orquestacién —salvo en el caso de su ulti-
ma 6pera, ya lo veremos— no difiera radicalmente de la empleada
durante el clasicismo, los argumentos elegidos para sus titulos son
romanticos, al igual que el tratamiento vocal y la estructura drama-
tica. En la concepcion de los italianos, el romanticismo pasaba por
los argumentos elegidos y por un estilo de canto que buscaba refle-
jar las pasiones, ademas de la ruptura con los esquemas numéricos
de tiempos precedentes.

Para terminar de trazar este retrato de Bellini, pensémoslo también
como el heredero de una antigua tradicion canora que conoci6 su
momento culminante en el primo ottocento, y que él fue uno de los
protagonistas principales de esa culminacién. Es bueno recordar que
entrado el siglo XVII, durante los albores del género lirico, surgié una
estética que se oponia a la de los primeros dramas que pusieron la
musica al servicio de la palabra, pronunciada mediante un “cantar
hablando”. Aquella estética proponia la supremacia del canto virtuo-
so y ornamental por encima de las palabras, y se llamé belcanto. No
es desacertado aseverar que el belcanto, una creacién del Barroco, se
cristalizé en titulos como [ puritani, donde a la prodigalidad de las

melodias mas puras y bellas, de esas que tanto disfruté y admiré

S un

Giulia Grisi.

Chopin, se une un dificil virtuosismo vocal. Antes que para actores
que cantan [ puritani es una 6pera destinada a cantantes, un concier-
to de voces cuya finalidad es el canto como un valor que se sostiene

a si mismo, sin necesidad de otros complementos.

I puritani

Existieron dos individuos estrechamente ligados a la produccién de
Bellini. Sabemos que uno fue Romani, el otro el tenor Giovanni
Battista Rubini; a él le dedicaremos el apéndice de este comentario. A
falta del poeta que le proporcioné casi todos sus textos, a nuestro
compositor no le quedé otro remedio que contar con un aficionado
de los versos, el conde Carlo Pepoli. Su fuente para I puritani se llamé
Tétes rondes et cavaliers, de Ancelot y Saintine, obra basada en el texto

Old Mortality de Walter Scott, que trata de las revueltas politicas en la
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Giulia Grisi (Elvira) y Luigi Lablache (Giorgio).

Inglaterra del siglo XVII, durante los tiempos de Cromwell y las luchas
entre sus partidarios, los puritanos, y los Estuardo. La experiencia de
Pepoli era nula y su ineptitud hizo que Bellini interviniese con gran
insistencia en la elaboracioén de un libreto irrecuperable. Pero la ver-
dad es que el espiritu romantico de 1835 hizo que la épera triunfase
a pesar de esta carencia: queda demostrado que al publico le impor-
taba ver sobre el escenario mas el desencadenamiento de las pasiones
que una historia gobernada por la razén. A no dudarlo, esto pudo
lograrse gracias a una gran partitura.

La partitura de / puritani, triunfadora sobre las falencias del libreto,
es un inagotable muestrario de melodias creadas por una de las mas
refinadas imaginaciones. En la textura instrumental y en la explota-
cion de ciertas sonoridades, los logros alcanzados permiten advertir
la influencia del primer romanticismo aleman. Esto se advierte desde
el comienzo de la 6pera, cuando la musica describe un amanecer
durante el que se aprecia el sonido de los cornos, instrumentos
caracteristicos de la musica trasalpina de la época. (Recordemos que
Mayr trabaj6 en ltalia con las técnicas musicales de su pais de ori-
gen, lo cual fue muy novedoso, pero su obra no sobrevivié.)
También es llamativa la cantidad de largas secciones sin recitativos
(o "escenas”, como se les llamaba) en beneficio de una continuidad
musical que el género operistico, salvo experiencias aisladas, tardé

largo tiempo en conseguir y afianzar.
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Antonio Tamburini como Riccardo.

| puritani se estrend en el Théatre Italien de Paris el 25 de enero de
1835. Sus intérpretes fueron algunas de las maximas estrellas de la
escena lirica europea de aquellos aiios, que para la posteridad adqui-
rieron la dimension de figuras legendarias. El papel de Arturo estuvo a
cargo de Giovanni Battista Rubini, primer gran tenor de la historia.
Elvira fue Giulia Grisi, primera intérprete también del papel de Adalgisa
en el estreno de Norma, 6pera de la que no tardé en conquistar el rol
protagénico. Giorgio fue cantado por Luigi Lablache, el mas célebre
bajo del siglo XIX, segun los testimonios un verdadero portento vocal.
Y Riccardo fue Antonio Tamburini, pionero de un registro que comen-
zaba a cobrar relieve y autonomia, el de baritono.

La 6pera conocié el éxito. El publico de la noche del estreno lloré
con la escena de la locura de Elvira y se enfervorizé con el duetto
patriético Suoni la tromba. Bajo el dominio de los sentimientos por

encima de la razén, o de Dioniso imponiéndose a Apolo, los asisten-

tes se dejaron arrastrar por un fervor en el que repetir incesantemen-
te t‘amo nunca es demasiado. El objeto de perderse en el cataclismo
emocional desatado sobre el escenario, con sufrimientos y goces en
grados extremos, estaba cumplido.

Vincenzo Bellini no llegé a ser testigo de la consolidacién de su
Ultima 6pera, que junto con La sonnambula y Norma pasé a ser una
de sus tres creaciones mas importantes. Fallecié en Puteaux, cerca
de Paris, a causa de una infeccién hepatica a pocos meses del estre-

no, el 24 de septiembre de 1835.

Estreno en Buenos Aires

El estreno argentino de / puritani tuvo lugar el 25 de julio de 1850
en el antiguo Teatro de la Victoria (calle Victoria —hoy Hipdlito
Yrigoyen- a la altura del nimero 954), por la compaiia del empre-
sario Antonio Pestalardo. Con la direccién de Juan Victor Rivas
actuaron Clemente Mugnai (Arturo Bucklaw), Luigia Pretti (Elvira),
Antonio Ronchetti (Lord Valton), Paolo Franchi (Sir Giorgio), José
Maria Ramonda (Sir Riccardo Forth), Teresa Questa (Enrichetta di
Francia) y Giuseppe Barbieri (Sir Bruno Roberton). Cabe agregar que
en la misma temporada se estrenaron en Buenos Aires I/ pirata 'y La

sonnambula, de Bellini, Gemma di Vergy, de Donizetti, e | due Foscari
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y Nabucco, de Verdi (informacién proporcionada generosamente
por César A. Dillon).

La dltima representacion en Buenos Aires fue en la temporada 1972
del Teatro Colén, con Christina Deutekom, Alfredo Kraus, Giampiero
Mastromei y Bonaldo Giaiotti, dirigidos por Miguel Angel Veltri.

Recordemos que en 2001 subié a escena una produccién en el
Teatro Roma de Avellaneda, con Eliana Baydn/Natasha Tupin,
Eduardo Ayas/Miguel Drappo, Omar Carrién y Carlos Esquivel, bajo
la batuta de Mario De Rose.

Tras el estreno en Paris, Vincenzo Bellini realizé una revisién de la
parte de Elvira destinada a Maria Malibran. La versién no llegé a
ofrecerse por aquella época, hasta que se exhumé en el siglo XX. En
la funciéon que ustedes escucharan esta noche, apreciaran a modo
de novedad la cabaletta Sento, o mio bell’‘angelo, compuesta espe-

cialmente para Malibran e incluida hacia el final de la 6pera.

Apéndice: el tenor de Bellini

El siglo XVIII vio brillar a los castrati, figuras centrales de la 6pera
barroca y hoy considerados los primeros virtuosos de la historia de la
musica. Al iniciarse el siglo XIX y a pesar de que algunos, como Velluti,
seguian en actividad, este tipo de cantantes fue perdiendo terreno y
nada tenia que hacer en la 6pera del joven romanticismo italiano,
aunque ciertos roles “travesti” escritos por Rossini para titulos como
Tancredi, L’assedio di Corinto o Le comte Ory, indiquen que la costum-
bre de poner sobre la escena hombres con voces de mujer daba sus
dltimos indicios. Lo indiscutible es que los castrati pertenecian al pasa-
do, quedaron desplazados y el espacio del primer hombre del elenco
fue ocupado por los tenores, para conquistar un trono en el mundo
de la 6pera que nunca perdieron. El primer tenor que conquisté la
celebridad se llamé Giovanni Battista Rubini (1794-1854) y segin

unas cuantas opiniones fue el mas grande cantante del siglo XIX.

Giovanni Battista Rubini.

En la historia de la musica existen casos de intérpretes que inspi-
ran a creadores, los que a su vez les permiten a aquellos alcanzar la
cima de su arte. Este fue el caso de la relacién entre Bellini y su
tenor. Rubini dominaba todos los recursos técnicos que hacen al
lenguaje del belcanto: coloraturas, trinos, apoyaturas, staccati. A
esto sumaba una elocuente expresividad y una gran facilidad y
dominio de los sobreagudos, llegando a extremos como el Fa por
encima del pentagrama por medio de una emisién de cabeza que

empleaba a partir del Si. La explotacién del sobreagudo en la sopra-
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no y el tenor surgié6 como una necesidad para transmitir determi-
nadas emociones y provocar ciertos efectos, y es una de las carac-
teristicas mas sobresalientes de la 6pera de aquella época; durante
el siglo XVIII no es que no se abordasen los extremos altos del regis-
tro, simplemente no fue un recurso tan comudn ni ocupé el lugar
central que gané en el ottocento. Pero para un cantante como
Rubini con el virtuosismo sélo no alcanzaba, y fue gracias a la cola-
boracién con Bellini que pudo demostrar su gran dimensién como
artista, mas alla de realizar proezas vocales. Rubini se convirtié en
una figura dramatico-musical viril y magnética que inspiré a Bellini
para crear algunas de sus mas bellas partituras, y que supo aunar al
canto virtuoso un sentimentalismo que cautivé a un publico apasio-
nado que lo aprecié como un cantante en consonancia con su
época. Su primera experiencia juntos, por cierto muy satisfactoria,
fue con Bianca e Fernando, pero el triunfo para ambos llegaria con
el estreno en la Scala de Milan de Il pirata, y la experiencia conti-
nuaria con La sonnambula e | puritani.

El 31 de marzo de 1835 subia a escena la Gltima funcion de la
primera serie de representaciones de [ puritani, en el Théatre Italien.
Fue una noche en la que el emocionado publico se fasciné una vez
mas con Giulia Grisi, una bellisima Elvira de 24 afos, y pidi6é a
Tamburini y Lablache que bisaran Suoni la tromba. Al inicio del ter-
cer acto, cuando Rubini estaba sélo en escena, sucedié algo impre-
visto. Antes de atacar su andante A una fonte afflitto e solo, alguien
desde la platea le lanzé una nota mientras muchos le gritaban que
la leyera. Por el tumulto el director debié interrumpir el espectaculo,
hasta que el tenor leyé y le dijo al plblico: Messieurs, avec grand
plaisir. Estallé un aplauso, Bellini no entendia nada y buscaba una
explicacion. Es que los habitués del teatro le pidieron a Rubini que
cantase un aria de Il pirata, que le habian escuchado dias atras en
una gala y que segln el compositor “la cantaba como un dios”. El
publico obtuvo satisfaccion a su pedido y retribuyé con un aplauso

arrasador. O tempora o mores! I

Sant'Agata, la catedral de Catania donde reposan los restos de Bellini desde 1876.

Los autores sittan la accién en la Inglaterra del siglo XVIl, durante las

luchas entre los partidarios de Cromwell (puritanos) y los Estuardo.

Acto |

Fortaleza puritana cercana a Plymouth.

Es el alba, los centinelas se dan la contrasefia en la explanada de
la fortaleza y los puritanos se relinen para rezar. Luego comienzan
los preparativos para la fiesta de bodas de Elvira, mientras Riccardo
Forth le revela a Sir Bruno Roberton su pena por la celebracion de
ese casamiento. Es que ama a Elvira, la hija del gobernador Lord
Gualtiero Valton. La joven se convertird en esposa de Lord Arturo
Talbo, partidario de los Estuardo.

En los aposentos de Elvira, su tio, Sir Giorgio, le anuncia a su sobri-
na que nada obstaculizara la boda. Se escucha el cortejo de Arturo,
que se aproxima al castillo.

Damas y caballeros llegan a la boda y se encuentran en la sala

de armas. En un clima de alegria, entra Arturo y declara su amor a
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Elvira. Lord Valton entrega al joven un salvoconducto para salir de
la fortaleza ocupada y le confia a su hija. Mientras tanto, el gober-
nador debera tomar parte en un proceso contra una dama desco-
nocida a quien se considera una espia. Al quedarse a solas con la
misteriosa mujer, Arturo descubre que se trata de Enrichetta de
Francia, viuda de Carlos I, a quien decide salvar utilizando el salvo-
conducto y colocandole sobre la cabeza el velo nupcial de Elvira
para que parezca su esposa. Deciden salir y se topan con Riccardo.
Victima de los celos, el hombre trata de impedir la huida del caba-
llero y de quien cree que es Elvira, pero cuando Enrichetta se da a
conocer decide darles paso, atin tratandose de una prisionera que
huye; haciéndole ver una traicién y un abandono que no existen,
pretendera ganar el corazén de Elvira. Lejos de las intenciones de
Riccardo y al enterarse de que Arturo huyé con otra mujer, la novia

se vuelve loca. Los puritanos van tras los fugitivos.

Acto Il

El mismo lugar.
En una sala, Giorgio les habla a los caballeros y damas del castillo
sobre la locura de su sobrina. Fuera de juicio, Elvira aparece presa

del delirio e imagina su boda con Arturo. Giorgio se da cuenta de

que Riccardo ha tomado parte en la huida del caballero junto a la
prisionera y busca convencerlo de que, por el bien de Elvira, no los
condene a muerte. Nada puede hacer Riccardo ante los designios
del Parlamento, que condena a los rebeldes a la pena extrema. Por
Gltimo, accede al pedido y ambos juran combatir y morir lealmente

por la causa puritana.

Acto 1l

OPERA EN RUSIA
7 AL 18 DE ABRIL DE 2010

US$ 4.500

INFORMES:
CARL VAN NES TEL. 4943-1855

En el campo, en las cercanias de la fortaleza.

Un huracéan se desata sobre un bosque. Aln perseguido por los
puritanos, Arturo se oculta y escucha la voz de Elvira, quien entona
junto a una ventana una cancién de amor que él le ensefi6. Se
suma al canto de su amada, la cual al oir la voz de Arturo desciende
plena de felicidad y lo abraza. El le explica la razén de su ausencia
y nuevamente le declara su amor. Se da cuenta de que su amada
tiene la mente perturbada y llegan los puritanos, quienes al descu-
brirlo lo condenan a muerte. Al oir la palabra “muerte” Elvira recu-
pera la razén. En ese preciso momento llega la noticia de la victoria
de Cromwell y el perdén a todos los partidarios de los Estuardo.
Arturo obtiene otra vez la mano de Elvira y todo concluye en medio

del jabilo general. I

En el sal6n vip de Buenos Aires Lirica
/
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Guillermo Brizzio director musical

Durante su carrera ocupd diferentes cargos de la actividad musical. Se
desempefié como director de estudios del Teatro Argentino de La Plata
(1977/1979); director titular de la Orquesta Sinfénica de Bahia Blanca
(1980/1985); asistente musical de la Fundacién Teresa Carrefio de Caracas,
Venezuela (1980, 1981 y 1983); director musical y artistico de la Orquesta
Estable del Teatro San Martin de Tucuman (1987,1989/1990), dos veces
director artistico del Teatro Argentino de La Plata (1985/1986, 1992/1993) y
director de estudios del Teatro Col6n (2005/2007). Invitado por la Direccién
General de Relaciones Culturales del Ministerio de Relaciones Exteriores de
Francia y el Mozarteum Argentino, estudi6 el funcionamiento de los teatros
liricos de Paris, Avignon y Marsella (1982/1983). Desde 1990 integra el elen-
co de maestros del Teatro Col6n de Buenos Aires. En 1997 fue invitado por
el Theater & Philharmonie Essen, de Alemania, Aalto Theater, participando
desde entonces en sus temporadas de épera. En 2002 fue designado director
musical de la Opera de Camara del Teatro Colén de Buenos Aires, en la cual
dirigié L'occasione fa il ladro de Rossini (2002) y el estreno de la 6pera de
Ullmann El emperador de la Atldntida (2003). Para Buenos Aires Lirica dirigio
Macbeth de Verdi (2004), Der Freischiitz de Weber, Le nozze di Figaro (2005),
Faust (2006), El holandés errante (2007) y L'italiana in Algeri (2008). Desde el
2009 es director de la Opera Estudio del Teatro Argentino de La Plata.

"BUENOS AIRES
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INFORMA
El Departamento de Artes Musicales y Sonoras “Carlos Lopez
Buchardo” del IUNA (Instituto Universitario Nacional del Arte)
dictara por segundo afio consecutivo el curso “Opera en el
IUNA", a cargo del Prof. Edgardo Cianciaroso.

Los abonados de BUENOS AIRES LIiRICA reciben el beneficio
exclusivo de un 20% de descuento sobre el arancel.

Para poder obtenerlo, deberan presentar sus credenciales al
momento de concretar el pago en el Instituto.

La inscripcién deberan realizarla via e-mail:
musextension@fibertel.com.ar o artesmusicales.extension@iuna.edu.ar
enviando nombre, apellido y nimero de teléfono.

Conociendo mas sobre la 6pera disfrutaremos alin més de la experiencia.

Marcelo Perusso reggiseur, disefiador de
escenografia y vestuario

Escendgrafo, vestuarista y régisseur, egresado de las escuelas Nacionales
de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén y Ernesto de la Carcova, con los titulos
de Profesor Nacional de Dibujo y Profesor Nacional de Escenografia.
Complement6 su formacién profesional con cursos de direccién actoral,
realizacién cinematogréfica e iluminacién. Su debut profesional fue en el
Teatro Argentino de La Plata con la escenografia y el vestuario de Francesca
da Rimini en 1994. En el mismo escenario, tuvo a su cargo la régie de
Tosca, también representada en el Festival de Manaos, Brasil; la escenogra-
fia, iluminacién y puesta en escena de Mefistofele, La medium, Don Carlo e
Il trovatore, y la escenografia de Il Campanello y La bohéme. Dirigi6 la 6pera
de Poulenc La voz humana, en diferentes salas de Buenos Aires, y el espec-
taculo Postales berlinesas basado en canciones sobre textos de Brecht. En
2000 debuté en el Teatro Colén como escendgrafo y régisseur con I/
Prigioniero. Para Buenos Aires Lirica tuvo a su cargo las puestas de Lucia di
Lammermoor, Macbeth, Ernani, Il Trovatore y Attila, por la cual fue nomina-
do a los premios ACE. Asimismo fue libretista y autor de la puesta en
escena del estreno mundial de El dngel de la muerte de Mario Perusso, en
el Teatro Argentino de La Plata (2008), que le valié la nominacién a la
mejor produccién por la Asociacién de Criticos Musicales.




Rubén Conde disefiador de iluminacién

Inicié su carrera en el Teatro Coldn y desde 1988 ha tenido a su cargo
la supervision de la seccién Luminotecnia. Actualmente esté a cargo de
la segunda jefatura de la seccién.

Participé en cursos y seminarios en Buenos Aires, EE.UU., Bélgica y
Francia, y ha dictado cursos sobre iluminacién y operacion de consolas
computarizadas en Argentina y Chile.

Como disefiador de luces realizé los disefios para importantes ballets
del Teatro Colén, del Teatro Argentino de la Plata y del Teatro Municipal
de Rio de Janeiro: El lago de los cisnes, El Cascanueces, Romeo y Julieta,
Paquita, Giselle, Copelia, La Silphyde, Carmen, Nifio brujo, Romeo y Julieta,
La Bayadera, Don Quijote, Pulsaciones y Salmos, entre otros.

En cuanto a la iluminacién para épera, se destacan los disefios de: Don
Quijote, Il barbere di Siviglia, El castillo de Barba Azul, La bohéme, Tosca,
Don Giovanni, Don Quijote, Capriccio, Boris Godunov, Mannon Lescaut,
Macbeth, La ocasion hace al ladrén, El emperador de la Atlantida, Lamento
de Ariadna, Werther, Ernani, Il trovatore, La traviata, Attila, Testimonio de
Maria Schumann, Mozart Variation'y Tal y tul.

Se desempefié también como Stage Manager, disefiando luces y acom-
pafiando al Ballet del Teatro Col6n en su gira local e internacional.
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Juan Casasbellas director del coro

Realiz6 sus estudios de Licenciatura en direccién orquestal bajo la
guia del maestro Guillermo Scarabino, y de direccién coral en la
Facultad de Bellas Artes de La Plata, en la Facultad de Artes y Ciencias
Musicales de la Universidad Catélica Argentina y en la Ecole Normale
de Musique de Paris, Francia, donde obtuvo el Diploma Superior en
Direccién de Orquesta en la catedra de Dominique Rouits, director de
la Orquesta del Teatro de Opera de Massy y asistente de Pierre Boulez.
Obtuvo la Primera Medalla en Analisis del Conservatorio Nacional de
Rueil-Malmaison, Francia, pais donde realiz6 ademas estudios comple-
mentarios de musica medieval y renacentista.

En Argentina estudi6 canto con los maestros Ricardo Catena, Africa de
Retes y Carmela Giuliano, piano con Diana Schneider y composicién
con Oscar Edelstein. Fue docente en varias instituciones del pais y de
Francia, funcién que continGia desempefiando.

Actualmente tiene a su cargo las catedras de Practica de la Direccién
Orquestal y Direccion Coral del Conservatorio Superior de Musica de la
Ciudad. Realizé la direccion musical y ejecutiva de coros y orquestas en
Capital Federal, Provincia de Buenos Aires y regiones de Francia.

Desde 2003 es director del Coro de Buenos Aires Lirica.

Energia creativa en el arte
de combinar los sonidos
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Laura Rizzo soprano

Estudié en el Conservatorio Julian Aguirre de Rio Cuarto (Cérdoba). Fue
becada por la Fundacién Teatro Colén y el Rotary Club para realizar estudios
en el ISAT. Gané los Concursos Internacionales “Luis Sigall” de Vifia del Mar
(Chile) y “Ciudad de Logrofio” (Espaiia). Debuté en el Teatro Argentino de
La Plata con Rigoletto (Gilda).Actué en importantes teatros y auditorios de
Francia, Espafia, Luxemburgo, Inglaterra, Alemania, Portugal, Islas Canarias,
Malasia, Sudafrica, México, Costa Rica, Brasil, Chile, Uruguay y Argentina.
Canté los principales roles del repertorio lirico-coloratura de dpera y zarzue-
la y obras Sinfénico Corales. Actué junto a Neil Schicoff, Marcelo Alvarez,
José van Dam, Thomas Allen y Alain Fondary, entre otros. Con la Opera de
Cémara del Teatro Colén se present6 en la Opéra Comique de Paris y el
Festival Internacional de Ushuaia, entre otros. Grabd la Reina de la Noche de
La flauta mdgica para la banda sonora del documental “Mozart” para la RTV
espafiola y la BBC de Londres, junto a la Orquesta Sinfénica de Tenerife,
“New Winds for the Opera” junto al “Colén Opera Concerto” y Mirelle, gala
grabada en vivo en el Teatro Colén. Cant6 en los conciertos Las Tres
Sopranos en Kuala Lumpur y Ciudad del Cabo, y en la megaproduccion Los
cuentos de Hoffmann (Olympia) realizada por Jeréme Savary en el Palais
Omnisport de Bercy, en Paris. Obtuvo el premio “La Mejor Cantante Lirica
del Aio”, por su actuacion en Lucia di Lammermoor, en el Teatro Coldn.
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Carlos Ullan tenor

Es egresado del Instituto Superior de Arte del Teatro Coléon. En el
Teatro Colén intervino en La flauta mdgica, La carrera del libertino, Las
indias galantes, Il barbiere di Siviglia, Turandot, Armide (Gluck), Elisabetta,
regina d'Inghilterra, Cosi fan tutte, el Requiem de Mozart y el Anthem
Foundling Hospital de Héandel. Para Buenos Aires Lirica canté en La
Cenerentola, Il barbiere di Siviglia, L' italiana in Algeri, La clemenza di Tito,
La belle Hélene, Iphigénie in Tauride y Don Giovanni.

En teatros de la Argentina y del exterior se presenté en Don Pasquale,
L'elisir d'amore, Don Giovanni, Rita, La hija del regimiento, Pulcinella, |
Capuleti e i Montecchi, As Variedades da Proteo de Texeira, la Fantasia
Coral y la Missa Solemnis de Beethoven, Los pescadores de perlas, Armida,
Semiramide, Otello y el Stabat Mater de Rossini, la Paukenmesse, el Stabat
Matery Las dltimas siete palabras de Cristo de Haydn, entre otras produc-
ciones. Ha cantado el Magnificat de J. S. y K. P. E. Bach, La infancia de
Cristo de Berlioz, la Misa de Santa Cecilia de Gounod, Betulia Liberata de
Mozart, la Missa in tempore belli de Haydn, los Valses de amor de Brahms,
Elias y La noche de Walpurgis de Mendelssohn. Participé en el estreno
mundial de la Misa del compositor argentino Pedro Juan Esnaola, en la
Catedral Metropolitana de Buenos Aires, y en Acis y Galatea y Castor y
Polux de Rameau (Atleta y Mercurio) con la Compaiiia de las Luces.




Omar Carrion baritono

Egresado del ISATC, se perfeccioné con Delia Rigal y Sherrill Milnes. Fue
finalista del Concurso Pavarotti en Philadelphia (1988), representante argen-
tino en Cardiff Singer of the World, en Gales, y ganador del Concurso Rossini
en 1992. Debut6 en el Teatro Colén en 1990, destacandose en Cosi fan
tutte, Romeo y Julieta, Il turco in Italia, L'elisir d'amore, Don Pasquale, La ciudad
ausente, Don Carlo, Manon, Lucia di Lammermoor, Manon Lescaut y Beatrix
Cenci. Cantd en los principales teatros de Argentina y Sudameérica: Las ausen-
cias de Dulcinea con la Orquesta Nacional de Espafia, dirigida por Rafael
Friihbeck De Burgos, en Espaia, Grecia y Alemania, y ofreci conciertos en
Liepaja (Letonia), donde grabd I pagliacci con Luis Lima, Sherrill Milnes y
Dario Volonté. Para BAL interpreté Madama Butterfly, Lucia di Larmmermoor,
Il barbiere di Siviglia, Rigoletto, Ernani, Il trovatore y Attila. En 2006 cant6 I
trovatore en el Teatro Argentino, Cosi fan tutte, Boris Godunov'y Turandot para
el Teatro Colén. En 2007 cant6 para el mismo teatro La traviata y Turandot
(México DF), La viuda alegre en Colombia e Il barbiere di Siviglia en el
Argentino. En 2008 canté La traviata en San Luis para el Teatro Colén y La
favorita en el Teatro Municipal de Santiago de Chile. Este afio canté La tra-
viata para BAL y el Teatro Municipal de Santiago de Chile, interpretd /I
Barbiere di Siviglia en el Teatro Solis de Montevideo, en su funcién nimero
cien como Figaro, y realiz6 un concierto con Haydee Trinca al piano.

Nuestro desafio es Bovar todos los dias a
més gente ka energla necesaria a precios
adecuados. Eso nos obliga a inventar y
desamollar scluciones que concllien las

Christian Peregrino bajo

Comenz6 sus estudios vocales en 1993 con Carlos Acha en técnica vocal
y con Flora de Vera en lenguaje musical. Asimismo realizé clases de reper-
torio operistico con Dalila de L6pez Ponte y con Maria Elena Barral. En 1995
ingreso al Instituto Superior de Arte del Teatro Colén, donde se perfecciond
con Ricardo Yost y Marina Ruiz. Fue elegido por Giuseppe Di Stefano para
participar de sus masterclasses en 1994. Se presenté en conciertos y peras
realizadas en salas de la Ciudad de Buenos Aires (Teatro Colon, Teatro
Avenida, C.E.T.C.,) y en el Teatro Argentino de la Plata. Entre su repertorio
figuran Figaro y el conde de Le nozze di Figaro, Leporello de Don Giovanni,
Banco de Macbeth, Raimondo de Lucia di Lammermoor, entre otros. Hizo su
debut como solista en el Teatro Colén en La condenacion de Fausto en el rol
de Brander. En el mismo teatro participé en Rigoletto, Simén Boccanegra,
Tosca, Bomarzo, Hinsel y Gretel, Fuego en Casabindo; su primer rol protagé-
nico, el Rey Wenceslao de Ubu Rex, Suerio de una noche de verano, Jonny
spielt auf, Boris Godunov, Elektra, La Fantasia Coral de Beethoven, la Misa de
Réquiem de Verdi y la Novena Sinfonia de Beethoven. También la Gran Misa
de Mozart en el Teatro Argentino. Para Buenos Aires Lirica canté en Lucia di
Lammermoor, Rigoletto, Adriana Lecouvreur, Attila y The Rake’s Progress.
Recientemente cant6 el rol de Raimondo de Lucia de Lammermoor en el
Teatro Argentino de La Plata junto a Paula Almenares.

abrales

Significa buen café.




Walter Schwarz bajo

Tomé clases particulares con los maestros Victor Torres, Ricardo Yost
y Andrés Aciar. Cursé la carrera de Canto en el Instituto Superior de Arte
del Teatro Colén.

Interpreté Don Pasquale. Cant6 en Gianni Schichi en el Teatro Colén y
en Cleveland (EE.UU.). Participé en Ubu Rex en el Teatro Colén, y en
Convenienze e inconvenienze teatrali en el CETC. Cant6 en Ariadna en
Naxos en el Teatro Avenida para BAL. Asumi6 los roles de Sprafucile y
Ermitafio también para esta asociacion. Para el Teatro Colén cant6 en I/
barbiere di Siviglia, El Rey Kandaules y también en La zapatera prodigiosa
(CETC). En el Teatro Roma canté La Senna Festegiante y La Gioconda.

Participé en Ernani, L incoronazione di Poppea'y Yevgeny Onyegin, para
BAL. Cant6 en el Teatro Col6n en Jonny spielt auf, Boris Godunov y
Turandot, esta Gltima también en México. Junto a la orquesta Sinfénica
Nacional interpreté a Sarastro en La flauta mdgica.

Canté La serva padrona, Il barbiere di Siviglia e Il ballo delle ingrate, y
para el Teatro Coldn intervino en Sanson y Dalila. Particip6 en la 6pera
Elmer Gantry en la Universidad de Montclaire (USA), en La bohéme en
Ciudad Cultural Konex, y en La belle Héléne para BAL. Para esta asocia-
cién, en la temporada 2009 particip6 en La traviata, The Rake’s Progress,
I ritorno d’Ulisse in patria'y The Consul.

DISPOSICIONES GENERALES

Puntualidad Buenos Aires Lirica inicia puntualmente sus funciones. Por ese
motivo las puertas se cierran a la hora programada. Quienes lleguen con demora
deberan esperar un cambio de escena conveniente para entrar a la sala.

Nifios Los espectaculos de 6pera no son apropiados para nifios pequefios. En
resguardo del interés del publico, Buenos Aires Lirica se reserva el derecho de
solicitar el retiro de nifios si causaran inconvenientes.

Registros No esta permitida la grabacion, la filmacion ni la fotografia de los
espectaculos.

Ruidos molestos Los teléfonos, beepers y alarmas de cualquier tipo deben
apagarse antes de comenzar la funcién.

Alimentos y bebidas En consideracidn a los artistas y al ptiblico que desea disfrutar
sin molestias del espectaculo, Buenos Aires Lirica ruega que no se consuman
alimentos ni bebidas en el interior de la sala durante el desarrollo de las funciones.

Fuerza mayor Buenos Aires Lirica se reserva el derecho de modificar fechas,
repertorio y elenco por razones de fuerza mayor.




